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INTRODUCCION

Esta tesis se propone indagar la importancia que el Festival de Musica del Pacifico
Petronio Alvarez, con realizacion anual en la ciudad de Cali, tiene para la cultura del
pais en contextos urbanos, multiculturales, globalizados, extendiendo una mirada hacia
los medios de comunicacién y la industria cultural. La tematica se abordara bajo la lupa
de la comunicacién social, teniendo en cuenta el espacio que le es otorgado al Festival
y a este tipo de musica tradicional en los medios de comunicacion, sus estéticas, sus

discursos y usos sociales.

En cuanto a los efectos de la globalizacion en las culturas locales, para expresiones
tradicionales como la musica del Pacifico, algunas corrientes de analistas presumieron
un alto riesgo mientras otros dedujeron que la rapida divulgacion que lo global puede
favorecer a lo local. En investigaciones y textos académicos se pueden encontrar
referencias al tema, como la de Ana Maria Ochoa quien sostiene que “a partir de los
afios ochenta, sonidos histéricamente considerados como marginales al ambito del
consumo musical Occidental, se introdujeron en las salas de nuestras casas, en los
altavoces de los cafés y en las estanterias de las discotiendas a una velocidad y en
cantidad y variedad nunca antes imaginada. No es que la industria musical haya
descubierto subitamente lo local. Desde sus inicios a comienzos del siglo xx, la industria
grab6 y mercaded musicas de diversos lugares del mundo. Lo que ha cambiado es la
velocidad de la transformacion de musicas locales y su presencia visblemente masiva
en el mercado y en los medios”!. Es decir, con nuevas dinamicas en las que los
contenidos televisivos han tendido a homogenizarse alrededor del planeta. Y la
distribucion de los productos musicales de las majors llegé a tener alcances globales,
se puede afirmar que las pequefias producciones locales si tienen cabida en este
mercado transnacional. La realidad de algunas expresiones locales demuestran que la
diversidad musical podria haberse fortalecido en cada regién o pais y estos fenbmenos

no estan nunca por fuera de la economia.

! OCHOA, Ana Maria. Musicas Locales en Tiempos de Globalizacién. Editorial Norma. Buenos Aires, 2003. P, 9.



Uno de los principales escenarios para promover las actividades culturales locales es el
que ofrecen los festivales, que a partir de una buena gestion brindan la posibilidad de
visibilizar a creadores e intérpretes, teniendo en cuenta que es fundamental privilegiar
la calidad y cuidado en cuanto al contenido artistico sobre sus caracteristicas como

atractivo turistico.

Para entender la importancia que la industria cultural tiene en dmbitos econémicos y
politicos, se puede mencionar uno de los ejemplos més interesantes en cuanto a la
economia es el de la industria cinematogréafica, en la que algunos paises cuentan
nimeros muy altos en la produccién de peliculas para cine, como India®, aunque el
predominio mundial lo consigue la industria de Hollywood, Estados Unidos, con lo cual
una sola region cubre el 80% del mercado.

A partir del estudio del consumo de musicas tradicionales, se plantea que la muasica del
pacifico al ser mediada por lo masivo y a la vez mercantilizada, pasa a convertirse en
una musica popular que es tenida en cuenta desde instituciones politicas municipales,
como se demuestra con un festival organizado y apoyado econdémicamente por el

gobierno central de Cali.

Es asi como se determina el objeto de estudio del presente trabajo de grado para la
Maestria en Comunicacién y Creacién Cultura, entendiendo que tras la cultura popular
se pueden atisbar manifestaciones de la propia sociedad y que con el Festival Petronio
Alvarez se puede analizar desde la comunicacion, las dinamicas de una ciudad, de una
raza y de los medios de comunicacion establecidos en el pais. Tal como lo afirma Jesus
Martin Barbero, “nos hallamos en proceso de construccién de un nuevo modelo de
andlisis que coloca la cultura como mediacion, social y tedrica, de la comunicacion con
lo popular, que hace del espacio cultural el eje desde el que atisbar dimensiones

inéditas del conflicto social y otear nuevos objetos a investigar”>.

2 Segun la encuesta global realizada por el Instituto de Estadistica de la Unesco en 2007, India sigue en el primer
lugar de produccion cinematografica con 1,091 peliculas en 2006, le sigue Nigeria con 872 producciones en formato
de video y Estados Unidos con 485. www.uis.unesco.org consultado el 30 de mayo de 2009.

> MARTIN- BARBERO, Jesus. Oficio de Cartégrafo. Travesias Latinoamericanas de la Comunicacién en la Cultura.
Fondo de Cultura Econédmica. Bogota, 2003.



http://www.uis.unesco.org/

Las discusiones en torno al concepto y el papel de la cultura en América Latina, tienen
que ver con preocupaciones en comun alrededor del tema por parte de comunicadores,
historiadores y analistas politicos, sobretodo en lo referente a cultura popular. Y es que
académicamente la comunicacion esta llegando a campos mas amplios que algunas
décadas atras, cuando se limitaba al periodismo o a lo meramente informativo, ahora
las lineas que separan a las investigaciones sobre cultura desde la comunicacion, la
antropologia o la sociologia pueden ser muy tenues o0 acaso invisibles. Esto se
evidencia en el presente trabajo pues la investigacion no solo pasa por lo

comunicacional sino que también vincula lo cultural, lo comunitario y lo politico.

PREGUNTA DE INVESTIGACION

Después de definir el tema central de la investigacion, surgieron muchas preguntas, en
cuanto a lo comunicacional, a lo musical, lo cultural y lo antropoldgico. Tras un estudio
previo del tema y una lectura a profundidad de teorias relacionadas con las musicas
tradicionales, la globalizacion, la musica popular, el consumo y los medios de
comunicacion se determind la siguiente pregunta de investigacion que guiaria el
desarrollo de este trabajo:

¢, Como los medios de comunicacion nacionales han hecho visible la musica del Pacifico

Colombiano a través de la experiencia del Festival Petronio Alvarez de Cali?

HIPOTESIS

A partir del andlisis de la pregunta de investigacion y con base en la investigacion
previa, se presenta la siguiente hipétesis:

La musica del Pacifico Colombiano estaria empezando a tener un lugar en la agenda
de los medios y en la llamada industria cultural, por encontrar en esta un recurso
explotable economicamente de la cultura colombiana, tradicionalmente estereotipada
como una musica rural, pobre, con ideas de emancipacion racial, contraria a toda

produccion urbana.



JUSTIFICACION:

En el momento de iniciar una investigacion enfocada a lo cultural desde el punto de
vista de la comunicacion, surge una fuerte inquietud hacia la forma en que los medios
de comunicacién colombianos y el periodismo cultural influyen en la percepcion que los
mismos colombianos tienen de sus diferentes musicas tradicionales. Se determina
entonces centrar este estudio en una de las expresiones artisticas con mas fortaleza
identitaria, la de la region pacifica, con mayoria de habitantes afro descendientes. Esta
inquietud surge en el contexto de la globalizacion de la cultura, que pareceria chocar
con las intenciones de fortalecimiento de lo local que desde &ambitos urbanos,
promovidos por las instituciones publicas, se hacen cada vez mas evidentes y buscan
espacios de promocion de la cultura local, que en este caso son los festivales

musicales.

Para encontrar la justificacion de la presente investigacion, se plantearon las siguientes
preguntas inspiradas en Stuart Hall, son las ideas que dan inicio al articulo What is this
“Black” in black popular culture?*: ¢En qué momento surge la inquietud por la cultura
popular negra colombiana? ¢Particularmente la mduasica del Pacifico? ¢En qué
contexto? ldeas que invitan a realizar una genealogia del presente, ¢qué es lo que se
entiende ahora por cultura, por identidad nacional, por multicultural en Colombia? Esto
en un contexto globalizado que en la actualidad genera fenbmenos mediaticos como el
seguimiento permanente a la posesion del primer presidente negro en el pais con mas
poder del mundo, Estados Unidos, el centro de produccién y circulaciéon de la cultura
mundial. Ademas, en un contexto local colombiano, un ambiente cultural en el que se
le esta dando mayor importancia, desde las instituciones, a lo multiétnico y lo
multicultural formalizado a través de legislaciones y puesto en los escenarios de
festivales como el Petronio Alvarez con apoyo de entes gubernamentales y gran

acogida nacional.

* Trad. ¢Qué es esto “negro” en la cultura popular negra? En HALL, Stuart. Black Popular Culture. Ed. Gina Dent.
Seattle. Bay Press. 1992



Es preciso sefalar que el estudio de la musica de la region del Pacifico Colombiano
supone un desafio mayor en cuanto a entender y problematizar una cultura sobre la que
han desembocado la pobreza, la exclusion, la violencia y la injusticia social. El reto
entonces es el de alentar y sumar, desde esta investigacion, al proceso de cambio y
resurgimiento que pueda llegar a tener esta comunidad desde las practicas culturales
particularmente desde la visibilizacién e incursion en el mercado de sus musicas

tradicionales.

El tema de este trabajo se abordard desde los estudios culturales y teorias de la
comunicacién latinoamericanas bajo el supuesto que la comunicacion social funciona
como articuladora de cada comunidad, sus redes relacionales internas y externas de

manera mediatica y directa.

Se entiende entonces que en Colombia también se esta dando cada vez mayor
importancia a la masica tradicional, que las mas de las veces esta llamada a generar
identidad para la region, para acudir a ella como una fuente de crecimiento con dos
ejes, social y econdmico. Con la intencién de ubicar el tema de estudio en un contexto
histérico, se buscara dar cuenta de la expansion de los festivales locales focalizando en
el Petronio Alvarez y se intentara recopilar la informacion generada hasta ahora

alrededor de la musica tradicional del Pacifico Colombiano.

El contexto geografico de esta investigacion esta ubicado en Cali, sin olvidar que el
contexto natural de la musica esta dado por la region Pacifica en Colombia, que integra
a los departamentos de Choco, Cauca, Narifio y parte del Valle del Cauca. La region
esta bordeada por el Océano Pacifico, donde la poblacién costera es en su mayoria
negra, descendientes de esclavos que tras su liberacion migraron a la costa y en menor
medida de indigenas y espafioles. Es una regidén histéricamente excluida de las
politicas nacionales, cuestion que se hacia evidente en temas como la tenencia de las
tierras, que tradicionalmente eran propiedad de las comunidades que alli habitaban si
estar legalizadas por el gobierno central, lo que significaba un alto riesgo de
expropiacién en cualquier momento por parte de grandes empresarios o terratenientes.
Region con caracteristicas culturales especificas, arraigadas alrededor de los rios y el

mar.



Si la produccion musical de una comunidad hace parte de su identidad, esta tesis
pretende acercarse a la comprension de la musica del Pacifico colombiano como un
icono de la tradicion afro descendiente en el pais. Estara enmarcada por una fuerte
corriente de exaltacion de lo étnico, de las minorias como los indigenas y las
negritudes, y del creciente interés de instituciones como el Ministerio Nacional de
Cultura por legislar, promover y problematizar la multiculturalidad del pais en respuesta

a una fuerte influencia de la cultura hegemonica del mundo occidental.

Ademas, se intentara ahondar en el tema de la inclusién de las musicas tradicionales
dentro de la categoria de la industria denominada como “world music”, resultado de los
intentos de nominacion de las musicas locales alrededor del mundo que no encajaban
dentro de los rétulos mas famosos del mercado como el pop, el jazz o el rock®. Esta
clasificacion con énfasis mercantilista, lleva al analisis de temas como quénes son los
encargados de comercializar la masica, las multinacionales, es decir, las majors y su

mercado.

Con este panorama, es importante, desde el saber comunicacional, preguntarse qué
tanto la cultura tradicional colombiana esta siendo incluida dentro de contextos urbanos
y dentro de la agenda de los medios de comunicacion masivos, lo cual genera la
necesidad de un estudio a profundidad de la multiculturalidad del pais, la cultura del
Pacifico, como es tratada por los comunicadores y cual ha sido su papel en los medios

nacionales.

Por ultimo en esta tesis se pretende estudiar la idea del rescate y la evolucion de la
musica local. Si bien la cultura tradicional produce constantemente elementos creativos
en sus multiples representaciones, nunca, hasta ahora, se habian encontrado con la
necesidad de ser mas creativos, de producir novedades, de generar atractivo muchas
veces a través de fusiones con otras musicas mas modernas, para entrar a la economia

global, mas alla de su territorio.

> OCHOA, Ana Maria. Musicas Locales en Tiempos de Globalizacién. Editorial Norma. Buenos Aires, 2003.



1. MARCO TEORICO GENERAL

1.1 Marco Teorico.

Esta tesis estara basada en los estudios desarrollados en dos ejes, teorias de la cultura

y teorias de la comunicacion.

Haciendo énfasis en los inicios de los estudios relacionados a lo cultural, en Inglaterra
surgio la corriente denominada Cultural Studies, o Estudios Culturales, que tenia entre
sus miembros mas influyentes a Stuart Hall, estudioso de la cultura popular negra. Para
esta tesis se tendran en cuenta los escritos del autor recopilados en Critical Dialoges in
Cultural Studies, donde se concentra en las estrategias que hacen la diferencia en
cuanto a lo que el poder dispone para la cultural: “Now cultural strategies that can make
a difference, that’s what I'm interested in — those that can make the difference and can

shift the dispositions of power™

. Para Hall existen tres pilares de la identidad y cultura
nacional: la historia, el lenguaje y la literatura. Continta afirmando que “Popular culture
carries that affirmative ring because of the prominence of the word “popular”. And, in
one sense, popular culture always has its base in the experiences, the pleasures, the
memories, the traditions of the people. It has connections with local scenarios that are

"7 Esta afirmacion es

the everyday practices and everyday experiences of ordinary folks
relevante porque, con Hall, se entiende que cuando se habla del estudio de la cultura es
imposible dejar de lado lo popular, término que para el autor tenia un sentido de
afirmacion de la vida cotidiana del pueblo, es decir, siguiendo a Hall la muasica del
Pacifico que se pone en la escena del festival Petronio Alvarez se define como popular
porque con ella se siguen expresando las experiencias y practicas diarias de los

habitantes del Pacifico colombiano.

® Ahora las estrategias culturales que pueden hacer la diferencia, en esas es en las que estoy interesado, esas que
pueden hacer la diferencia y hacer girar las disposiciones de poder. HALL, Stuart. Critical Dialogues in Cultural
Studies. Edited by David Morley and Kuan-Hsing Chen. Editorial Routledge. Londres, 1996. P.468

" La cultura popular lleva ese timbre afirmativo por la prominencia de la palabra “popular” y, en otro sentido, la
palabra popular siempre tiene su base en las experiencias, los placeres, las memorias, las tradiciones de la gente.
Esto tiene conexiones con escenarios locales que son las prdcticas y experiencias de todos los dias del pueblo ibid.,
p. 468



Con el proposito de ubicar el estudio de esta tesis en un contexto nacional y regional,
se tomaran definiciones aportadas por estudiosos latinoamericanos de la comunicacion
y la cultura, como el informe que el convenio Andrés Bello present6 en el afio 2003 bajo
el nombre de El Espacio Cultural Latinoamericano, Bases para una Politica Cultural de
Integracién, con la participacion de Manuel Antonio Garreton, como editor, en
colaboracion con Jesus Martin Barbero, Marcelo Cavarozzi, Nestor Garcia Canclini,
Guadalupe Ruiz-Giménez y Rodolfo Stavenhagen, informe que se trae a cuenta para
definir el concepto de globalizacion entendido como “la creciente interpenetracion de
mercados y comunicaciones que atraviesan las sociedades y los Estados nacionales

"8 Es decir, el fendmeno de

con un importante componente de desterritorializacion
globalizacion trae consigo una rapida interconexion de los estados y territorios con
componentes econdémicos trasnacionales y flujos de comunicacion que pierden el sabor

local y se vuelven globales.

Los efectos de la globalizacion han fortalecido la economia trasnacional, gracias al
desarrollo tecnolégico donde la produccion se ha venido desterritorializando. Una de las
ideas principales de este fendbmeno ha sido la del consumidor global, aquel que sin
importar en qué lugar del mundo se encuentre, por remoto que sea, podria consumir la
informacion y adaptarse a estilos de vida homogenizados en una estructura
comunicacional global de la que hacen parte, desde la cultura, el cine de Hollywood, la
musica pop comercializada por las Majors, la vestimenta e indumentaria e incluso
héroes globales como deportistas. politicos y estrellas de la musica y la television. Esta
idea sigue siendo cuestionada y desvalorizada porque parece no tener en cuenta a los
agentes pobres de la globalizacion, donde los llamados primer y tercer mundo
convergen en un mismo espacio y donde regiones como el Pacifico colombiano con
escaso acceso a las nuevas tecnologias de informacion y comunicacion aun conservan

habitos de consumo locales.

8 GARRETON, Manuel Antonio, et al., El Espacio Cultural Latinoamericano, Bases para una Politica Cultural de
Integracion. Convenio Andrés Bello. Santiago, Chile. 2003 P. 19
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En el mismo informe, la Cultura es definida en una doble dimensién: en primera
instancia se refiere a la cultura como “Patrimonio acumulado y en permanente
renovacion y crecimiento de creaciones materiales y espirituales, procesos de creacion
y de creatividad de grupos sociales, artistas, intelectuales o cientificos, y aparatos,
industrias e instituciones que cristalizan estos procesos”, en segunda instancia la
cultura es vista como una “dimensidon mas amplia e intangible de respuestas a la
pregunta por el sentido personal y colectivo, a través de creencias, saberes y

”9

practicas™. Se concluye que el principal problema de las politicas y estudios culturales

es tener la capacidad de involucrar ambas dimensiones.

Se entiende que hay diversas definiciones de cultura, todas ellas establecidas segun el
contexto y tiempo en que surgieron. También se puede hacer un acercamiento a lo que
no es cultura en nuestro tiempo, como lo dijo Canclini al referirse al tema de la cultura y
el desarrollo® “La Cultura no es vista ahora como un bien suntuario, una actividad para
los viernes en la noche o los domingos de lluvia, en la cual los gobiernos tienen que
gastar, sino un recurso para atraer inversiones, generar crecimiento econémico y
empleo”, segun esto, podria caerse en la idea meramente econdémica de la cultura,
generar un entendimiento utilitarista de lo cultural. El autor agrega, en la misma
conferencia, “Por un lado, la cultura como potente motor de desarrollo. Por otro, las
culturas como pretexto para marcar las diferencias y a menudo para discriminar. Los
bienes culturales dan continuidad a lo que somos, pero a veces hacen que nos vean
como un paquete de estigmas. En ciertos casos, la literatura, la musica y la televisién
sirven para contar y cantar lo que nos aflige, y en otros para diluir en ensofaciones
colectivas expectativas que las frustraciones del desarrollo cancelan”. Mas adelante, al
referirse al desarrollo de la cultura en las sociedades contemporaneas, Canclini afirma
que “El mayor riesgo actual no es la imposicién de una unica cultura homogénea, sino
que solo encuentren lugar las diferencias comercializables y que la gestion cada vez

mas concentrada de los mercados empobrezca las opciones de los publicos y su

9 .

Ibid., p. 20
19 GARCIA CANCLINI, Nestor. TODOS TIENEN CULTURA ¢QUIEN PUEDE DESARROLLARLA? Conferencia para el
Seminario sobre Cultura y Desarrollo, en el Banco Interamericano de Desarrollo, Washington, 24 de febrero de
2005.
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dialogo con los creadores”, afirmacion que se relaciona directamente con el caso que
se estudia en este trabajo, pues uno de los objetivos trazados es determinar el lugar

que tiene la musica tradicional del pacifico en el mercado nacional e internacional.

Para complementar, se seguiran las teorias de George Yudice para tratar de entender
el fenbmeno de la musica tradicional del Pacifico enmarcada en el concepto de cultura
como recurso Yy cultura como politica. Este autor también dialoga con los textos de otros
autores relevantes al tema, como el mismo Mattelart critico del imperialismo cultural,
cuando sostiene que “El argumento del imperialismo cultural fue criticado por tres
principales razones. En primer término, soslayé la subordinacion de las minorias
internas que se produce dentro del nacionalismo de los paises en desarrollo, cuando
esas minorias se lanzan a cuestionar la agresion simbdlica de los poderes imperiales.
En segundo término, las migraciones y los movimientos diaspéricos ocasionados por los
procesos globales complicaron la unidad que supuestamente existe en la nacion: la
pertenencia puede ser infra o supranacional. En tercer término, y de forma conexa, el
intercambio de ideas, informacién, conocimientos y trabajo ‘multiplica el niumero de
permutaciones y, durante el proceso, crea nuevos estilos de vida, nuevas culturas’
basadas con frecuencia en los elementos de una cultura extraidos de otra (Rao,
1998)"*,

Las teorias propuestas por la Escuela de Frankfurt relacionadas a la Industria Cultural
fueron pioneras y a la vez establecieron controversias que hasta hoy se siguen
estudiando y ampliando. Segun Horkheimer y Adorno, en su Dialéctica de la llustracion
en el capitulo a propdsito de la Industria Cultural, afirman que “La cultura marca hoy
todo con un rasgo de semejanza. Cine, radio y revistas constituyen hoy un sistema.
Cada sector estd armonizado en si mismos y todos entre ellos”*?. Esta afirmacién hoy
sigue vigente y quiza cobre ain mas importancia con el surgimiento y hegemonia de los

grandes grupos empresariales como serian para el caso de Colombia RCN y Caracol

u YUDICE, George. El Recurso de la Cultura. Editorial Gedisa. Barcelona. 2002. P. 44
12 HORKHEIMER, Max y ADORNO, Theodor W. Dialéctica de la llustracion. Fragmentos Filosoficos. Editorial Trotta.

Madrid, 1994. P. 165
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con alcance nacional y que son duefios de medios de comunicacion en television
abierta y codificada, radio am y fm y medios impresos, que producirian una redundancia
en los contenidos que conlleva a tener capacidad para, por ejemplo, promocionar

producciones musicales en varios formatos al mismo momento y por diferentes medios.

Con el propdsito de profundizar en el estudio de la Industria Cultural como uno de los
ejes teméticos de este trabajo, es pertinente remitirse a Yudice y Miller, en Politica
Cultural, particularmente el capitulo 2 Industria Cultural, que presenta una relacion
directa entre ciudadania, consumo y mano de obra, estudiada también por otros autores
citados aqui como la colombiana Ana Maria Ochoa. Yudice se refiere entonces a la
transformacién de los sistemas comunicacionales a partir de la implementacion de
procesos neoliberales que llevaron a los medios masivos a ingresar a la economia
supranacional, lo que conlleva la recomposicion y resignificacion de su territorio y
publicos, es decir, una reestructuracién que facilite el ingreso a esa nueva economia,
por medio de uniformizacion y diferenciacion. Uniforman “protocolos juridicos,

tecnologias y procesos administrativos”

y se diferencian localmente “para facilitar la
rentabilidad de los contenidos que habrén de absorberse allende las fronteras™*. Como
resultado de este proceso se valorizan los contenidos locales que produzcan diferencia
en un entorno de mercado transnacional y se facilita la formacion de identidad segun
patrones preestablecidos, para Yudice las diferencias se constituyen dentro de los

procesos de globalizacion™.

“Catalizar la ciudadania cultural es de vital importancia en un pais como Colombia,
devastado por violentas divisiones. En 1991, una nueva constitucion reemplazé el
imaginado y tradicional crisol de razas del siglo XX por una visiébn de la sociedad
compuesta de una ciudadania multiétnica y multicultural”, asi lo afirman Yudice y Miller,
agregan que “la nueva constitucion colombiana senté las bases para que las

comunidades afrocolombianas pudieran configurar un movimiento social en pro del

3 YUDICE, George y MILLER, Toby. Politica Cultural. Editorial Gedisa. Barcelona. 2002. P, 107.

" Loc. cit.
 Ibid., p. 108
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reconocimiento de su identidad, de los derechos territoriales, de la autonomia politica,
de la defensa medioambiental y del control delos recursos naturales dentro de su

territorio™®.

Por su parte, Ana Maria Ochoa, investigadora colombiana afirma con relacion a la
reorganizacion del trabajo cultural que “el crecimiento del nuevo orden internacional del
trabajo cultural se da en un contexto de consolidacion del poder financiero a nivel
trasnacional a través de las corporaciones multinacionales y de una pérdida del papel
del estado en el contro de las politicas publicas™’. La perspectiva latinoamericana de lo
popular se encontr6 en Nestor Garcia Canclini quien afirma que “lo popular suele
asociarse a lo premoderno y lo subsidiario. En la produccién, mantendria formas
relativamente propias para la supervivencia de enclaves preindustriales (talleres
artesanales) y de formas de recreacion local (musicas regionales, entretenimientos
barriales). En el consumo, los sectores populares estarian siempre al final del proceso
como destinatarios, espectadores obligados a reproducir el ciclo del capital y la

ideologia de los dominadores™®.

De la misma manera, para alcanzar los objetivos propuestos por esta tesis se estudiara
lo desarrollado en relacion a la comunicacion y la cultura, lo popular, lo folclérico o lo
tradicional. Para cuestionar la mirada que desde la comunicacion se le dara a la cultura
popular, por ejemplo, Nestor Garcia Canclini en el articulo Ni Folkl6rico ni Masivo, ¢Qué
es lo popular? Sugiere que “Los estudios sobre comunicacién masiva se han ocupado
de lo popular desde el angulo opuesto. Para los comunicélogos, lo popular no es el
resultado de las tradiciones, ni de la personalidad "espiritual" de cada pueblo, ni se
define por su caracter manual, artesanal, oral, en suma premoderno. Desde la
comunicaciéon masiva, la cultura popular contemporanea se constituye a partir de los

medios electronicos, no es resultado de las diferencias locales sino de la accion

16 ¢,

Ibid., p. 188
v OCHOA, Ana Maria. Musicas Locales en Tiempos de Globalizacién. Editorial Norma. Buenos Aires, 2003. P, 50.
¥ GARCIA CONCLINI, Nestor. Culturas Hibridas. Estrategias para entrar y salir de la modernidad. Editorial Grijalbo.
México D.F: 1990. P, 191
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homogeneizadora de la industria cultural”*®. Por lo tanto, estas teorias deberan servir de
guia para no caer en errores previos y si aportar al tema investigado desde el saber de

la comunicacion social en Colombia.

También es importante definir lo que se entendera por culturas tradicionales, como
término principal en esta tesis. En primera instancia, es necesario retomar a Jesus
Martin-Barbero cuando dice que “Por culturas tradicionales entiendo las culturas
precolombinas, las culturas negras y en gran medida las culturas campesinas, a las que
no llamo rurales pues la oposicién entre rural y urbano, que ha sido hace poco otra
oposicion fundante, y tranquilizante, esta sufriendo una transformacién radical: mas que
lo que tiene que ver con la ciudad, lo urbano designa hoy el proceso de insercién de los

territorios y las comunidades en lo global, en los procesos de globalizacion”®.

Por dltimo, es preciso aclarar que para llevar a la practica este estudio enfocado hacia
la comunicacion y la cultura, se deben definir y conocer las politicas culturales que lo
rigen. Para este caso, las Politicas Culturales son entendidas como “el conjunto de
actividades e iniciativas dirigidas a satisfacer necesidades culturales, desarrollar el
ambito expresivo — simbdlico y generar perspectivas compartidas de la vida social de
una determinada comunidad”?’. Es decir, las politicas culturales se dirigen a destinar
recursos para financiar la vida cultural y para velar por el desarrollo y la infraestructura
de dicha cultura con el objetivo de facilitar el acceso de toda la comunidad. Aunque el
financiamiento del Estado es importante y debe ser significativo, lo es también el apoyo
del resto de la sociedad y del sector privado. Estas politicas culturales estan
institucionalizadas en estructuras y organizaciones del Estado y se rigen bajo un

conjunto de leyes o normas relacionadas con la actividad cultural.

'® GARCIA CANCLINI, Nestor. Ni Folklérico ni Masivo ¢Qué es lo popular? En Revista Didlogos de la Comunicacion,
Num 17, 1987.

20 MARTIN-BARBERO, Jesus. Las transformaciones del mapa cultural: una visién desde América Latina. En: Ambitos,
Num 2, 1999

2t GARRETON, Manuel Antonio, et al., El Espacio Cultural Latinoamericano, Bases para una Politica Cultural de
Integracion. Convenio Andrés Bello. Santiago, Chile. 2003 P. 28
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1.2 Estado del Arte

Como una referencia académica relevante para esta tesis se tomaran los estudios y
conferencias realizados por parte del grupo de investigadores Musicales del Pacifico,
que fue creado en Cali bajo la coordinacion de la Universidad Javeriana y un grupo de
entidades que apoyan las Escuelas Municipales de Musica de las Rutas de la Marimba
y la Chirimia, como una forma de fomentar el estudio, investigacion y articulacion de las
investigaciones que sobre la musica del Pacifico se adelantan en el pais. El encuentro
se desarrolla a través de ponencias abiertas al publico, jornadas de trabajo internas
dedicadas a las politicas de incentivos, articulacion y proyeccion de las investigaciones,
talleres de sistematizacion y actividades de las investigaciones, talleres de
sistematizacién y actividades con los musicos participantes en el Festiva. El grupo

realiza los eventos académicos como parte del Festival a partir del afio 2008.

Este grupo de investigacion se enmarca en programa “‘La Ruta de la Marimba” y es
patrocinado por el Ministerio de Cultura colombiano con el apoyo de la Secretaria de
Cultura y Turismo de Cali. Este proyecto de investigacion busca: “1. Estimular la
reflexion, investigacion y divulgacion de temas relacionados con las practicas musicales
y sociales asociadas al conjunto de marimba y, en términos mas amplios, a las muasicas
tradicionales del Pacifico Sur colombiano. 2. Establecer contactos e intercambios de
conocimiento y opinion con algunos de los potenciales miembros de la Red de
Investigadores de Mdsica del Pacifico Sur colombiano. 3. Identificar y discutir las
distintas lineas de investigacion que estén en curso, que se perciban como ausentes o
como susceptibles de ser desarrolladas a futuro en el tema del complejo cultural de las

musicas tradicionales en el Pacifico Sur colombiano”??.

En torno a las mdusicas locales y su papel en la Industria Cultural y en el mundo
globalizado se realizan cada dia nuevos estudios 0 se publican textos de importancia

para nuestros tiempos. Particularmente en Colombia se ha venido trabajando el tema

*> Tomado de: Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia. www.mincultura.gov.co. Visita del 20 de
noviembre de 2008.
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desde el ambito universitario por medio de investigaciones en las areas de
antropologia, sociologia, musica y en algunos casos también de comunicacion social.
Escritores e investigadores como Jesus Martin Barbero, desde una mirada mas tedrica

han abordado el tema de lo mdultiple en tiempos de globalizacién.

Particularmente, en Colombia, y en relacion a la musica afro-colombiana en general y
de la mausica del pacifico en particular, las investigaciones de Ana Maria Arango,
antropologa colombiana que se enfoca en las musicas locales del pacifico, resultan
fundamentales para establecer los cimientos de esta tesis. En su articulo Los Tambores
de Manikongo, Arango afirma que “La busqueda de encuentros entre las diversas
tradiciones musicales responde en las ultimas décadas a diversas situaciones que
aungue no son del todo nuevas, se han venido acentuando dentro de los fuertes y cada
vez mas marcados contextos de globalizacién. Tales situaciones son, 1. Los
movimientos que buscan la reivindicacion de las minorias étnicas en los paises
desarrollados o en via de desarrollo, 2. Las politicas culturales que sustentan y
fortalecen dichos movimientos, 3. Los estudios que desde las instituciones académicas
se centran en la despolarizacion del conocimiento de los saberes occidentales y
bdsqueda de narrativas no occidentales que expongan otro tipo de verdad sobre el
mundo vy, finalmente, 4. El interés por parte de la industria discografica en la musica
“exdtica” y a veces desconocida del otro”?>.

Aplicando esta teoria de Ana Maria Arango al Festival Petronio Alvarez, podriamos
decir que este certamen busca reivindicar una etnia en el contexto de la ciudad de Cali,
exponiendo abiertamente sus tradiciones culturales, ademas, sustentado por politicas
publicas y apoyo de las instituciones gubernamentales, acompafiado por estudios
provenientes de investigadores académicos y por ultimo el interés notorio que la
industria discografica ha despertado por las agrupaciones que surgen en el marco del

Festival.

2 ARANGO, Ana Maria. Tambores de Manikongo: Realidades y ficciones de una busqueda de herencias musicales y
simbdlicas Bakongo (Angola). En: Universitas Humanistica, Enero de 2004. Pontificia Universidad Javeriana.
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Asi mismo, se retoma para esta investigacion, la obra de Ana Maria Ochoa,
etnomusicologa que ha dedicado sus estudios al papel de la llamada “world music” en
un contexto de globalizacion. En Mdasicas locales en tiempos de globalizacion Ochoa
analiza el concepto de folclore desde su historia, la forma en que el estado-nacion ha

definido cudél es su musica folclérica y como se ha ligado con un territorio o comunidad.

En cuanto a esta categoria la autora afirma que “El término World Music, no nace con la
industria musical. Nace en el seno mismo de la etnomusicologia norteamericana.”
Continua con “En otras palabras, en el ambito de la etnomusicologia norteamericana, la
distincidbn music — world music (musica — musica del mundo) nombra una relacién
sonora jerarquica de musicas que han sido valoradas frente a musicas que no lo han
sido”. Agrega entonces que “La llamada ‘musica del mundo’ es una categoria
eminentemente intercultural. Como tal, su discurso se forja siempre en la interaccion
entre diferentes y dicha interaccion puede tomar muchas formas y puede significar
cosas muy diferentes para distintas personas. La musica de cantantes de la region
Caribe colombiana no significa lo mismo para Toté la Momposina, que lleva afios
viviendo entre Europa y Colombia, para una cantaora de bullerengue que vive en un
pueblo de la region Caribe colombiana y que sélo sale de alli ocasionalmente, para un
nifio de escuela de Londres que le dan una clase sobre bullerengue, y para los que
asisten a los festivales organizados por Peter Gabriel en Inglaterra y lo escuchan alli.
Esa musica tiene significados diferentes para todas estas personas. Y todas estas
significaciones estan mediadas no sélo por su percepciéon de la musica en si, sino
también por el discurso a través del cual se intercambia la musica, por la historia de
produccion e interpretacion musical de cada contexto, por el espacio de poder
diferenciado que se establece en los marcos de interaccién a través de los cuales se

comunica esta musica”®*.

En definitiva, si bien histéricamente se encuentran pocas investigaciones y algunos
estudios puntuales sobre las culturas del Pacifico, mas que nada provenientes de las

ramas sociologicas y antropologicas, después de hacer un breve recorrido por el estado

** OCHOA, Ana Maria. Op. Cit. P 101
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del arte actual se encuentra que desde la academia, en particular las ciencias sociales,
si han demostrado un gran interés por esta tematica y en los Ultimos afos se
encuentran publicaciones interesantes alrededor de lo etnolégico, lo social, lo

comunitario y lo musical del Pacifico colombiano.
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2. EL PACIFICO COLOMBIANO: MEMORIA, CARTOGRAFIA Y CULTURA.

Con este capitulo se pretende contextualizar el presente trabajo de tesis en un lugar
geografico, hacer un recuento de su historia, su economia y sobre todo sus tradiciones
culturales. La region Pacifico en Colombia comprende a los departamentos de Narifio,
Cauca, Valle del Cauca y Choco, esté situada en la costa occidental del pais y va desde

el norte en la frontera con Panama hasta el sur en la frontera con Ecuador.

2.1La Region Pacifico Colombiana.

La region Pacifico de Colombia es particular e interesante no sélo desde el punto de
vista cultural, sino porque ha cobrado en los Ultimos tiempos mayor importancia
econdémica reflejada también en los cambios politicos que, desde el gobierno central,
han venido presentdndose: un menor despliegue de la apertura econémica, politicas
proteccionistas, ordenamiento territorial y diversos grupos que han entrado a accionar
en la region. Un ejemplo relevante es que el Ministerio de Cultura credé en 2008 el
programa “La Ruta de la Marimba” buscando dar mas apoyo a las tradiciones musicales
del Pacifico colombiano, centrandose en las comunidades afrodescendientes de la

region, con eje en la educaciéon en masica tradicional.

Para tratar el tema del Pacifico se trae a cuenta al investigador Ulrich Oslender, quien
ha enfocado sus estudios desde la geografia de la regidén, argumentando que una mejor
comprension espacial tendra para estas comunidades resonancia en los procesos

identitarios.

La costa del Pacifico tiene uno de los niveles mas altos de biodiversidad del mundo, se
extiende en una superficie de aproximadamente diez millones de hectareas, es decir,

un 6,2% del territorio colombiano®. Esta atravesada por varios rios importantes que

> OSLENDER Ulrich. Espacio e identidad en el Pacifico colombiano. En: (ed.) Juana Camacho y
Eduardo Restrepo De montes, rios y ciudades: territorios e identidades de la gente negra en Colombia. Ed.
Fundacién Natura, Ecofondo, Instituto Colombiano de Antropologia, Bogota, 1999 P. 31
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nacen en las laderas occidentales de la Cordillera Occidental y que van a desembocar
en el Océano Pacifico, a excepcion del rio Atrato, primordial para la economia del pais,
que desemboca en el Atlantico. Es una regidn que se ha caracterizado por su dificil
acceso debido a condiciones de su naturaleza como una densa vegetacion tropical y
abundantes manglares en la parte sur, por tal razon la colonizacion espafiola tardd en
explorar estos territorios a pesar de su importancia para la explotacién del oro, lo cual
definitivamente marcé la historia y la identidad de la region, al ser poblada en su
mayoria por esclavos que trabajaban en las minas. Después de ser abolida la
esclavitud en 1851 los propietarios blancos migraron a ciudades como Pasto, Cali o
Popayan, mientras que la poblacién de esclavos libres permanecio en el litoral. “Hoy, la
poblacién de la regidon tiene una composicion representada por aproximadamente un
93% de gente negra, 5% de blancos y 2% de indios y constituye asi la concentracion

mas alta de poblacion negra en Colombia”?.

PERU "‘-""—'/\’“r\\.j /

Imagen 1. Regiones de Colombia, la region Pacifico resaltada. De norte a sur

departamentos de Chocd, Valle del Cauca, Cauca y Narifio.

*® fbid, P. 32
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Es caracteristica de la region que los asentamientos de los esclavos libres y los
cimarrones se hayan realizado a las orillas de los rios, por lo tanto las actividades
econdmicas y socio culturales en gran medida se han condicionado alrededor de éstos
como grandes protagonistas. Estos asentamientos riverefios han inspirado muchas de
las composiciones de la musica del Pacifico que narran, expresan y cantan la vida
cotidiana de esos pueblos y ciudades construidas a las orillas de los rios. El paisaje,
gue también hace parte de la identidad de la regién, tiene caracteristicas particulares
debido a la cercania permanente con el agua, las casas de muchas zonas rurales estan
construidas sobre pilotes, el transporte también se basa en el rio y como consecuencia
se realizan transacciones econdémicas, se convierte asi en un canal de comunicacion

primordial entre ciudades, pueblos o caserios vecinos.

Para citar una de las agrupaciones de reciente incursién en la industria discografica y
gue hace fusién entre ritmos tradicionales del Pacifico y otros mas modernos, se puede
revisar la letra de la cancion Somos Pacifico de la agrupacién Choquibtown, que en

clara remembranza a las costumbres de la region, menciona la vida alrededor del rio:

Y eso que no te he hablado de Buenaventura
Donde se baila el currulao, salsa poco pegao
Puerto fiel al pescao
Negras grandes con gran tumbao
Donde se baila aguabajo y pasillo,
al lado del rio

Con mis pietrillos®’

Para referirnos a la musica proveniente del Pacifico colombiano, es conveniente aclarar
antes que el panorama tradicional y folclérico del pais ha estado dividido histéricamente
por regiones: Caribe, Llanos Orientales, region Andina y Pacifico, que ademas rebasan
sus fronteras y se entrecruzan con culturas de paises vecinos. En cuanto a la region
Pacifica, no se limita al llamado Choc6 Biogeografico o a las tierras bajas occidentales

de Colombia y Ecuador y tampoco Unicamente el litoral oceanico colombiano. Para el

7 CHOQUIBTOWN. Somos Pacifico. Colombia 2007.
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investigador German Patifio, el Pacifico “Abarca territorio de marismas, playas,
manglares, sierras, rios y valles interandinos. Y una poblacion en la que resultan
notorias las herencias africanas e hispanicas con mezclas desiguales de elementos

culturales nativo-americanos” .

La musica del Pacifico tiene desde sus origenes
connotaciones religiosas y usos rituales, con ella se acompafan la adoracion de los

santos, fiestas y ceremonias como la de los funerales.

Una de las expresiones culturales que caracteriza a la region del Pacifico es el
Currulao, tan reconocido como parte de este folclor que es el mas difundido en los
medios de comunicacion. Segun German Patifio, creador del Festival, el Currulao es un
complejo cultural que naci6 de la mezcla de herencias africanas, hispanicas e
indigenas. “Alli se manifiesta la musica, la danza, las costumbres alimentarias, la poesia
de tradicion oral o escrita, la permanencia del coplerio, los trueques de bienes y
artesanias, y es el momento de negocios, enamoramientos, matrimonios, celebraciones
civiles y comunicacion de acontecimientos sobresalientes de la vida cotidiana. El
currulao integra y pone al dia, por asi decirlo, a pueblos que viven aislados unos de
otros en el dilatado mundo de Pacifico. EI Bambuco es la expresion musical

caracteristica del Currulao” %° .

Patifio agrega que Currulao “significa encuentro
comunitario, género musical, baile de pareja y un tipo de tambor que acompafia a los
grupos de tambora”®. Para él la tarea principal para los investigadores de musicas y
cultura y del Pacifico es reconstruir la historia y la trayectoria del Currulao, porque tiene
influencias notorias en las demas musicas del pais que sin estar aun documentadas y

estudiadas, si es posible reconocerlas en un primer estudio de la masica colombiana.

Por su parte, el Bambuco tiene su origen en el sur de la region, entre las provincias de
Esmeraldas en Ecuador y Tumaco en Colombia. Es una musica esencialmente ritmica
en compas de 6x8, proviene desde las épocas de los esclavos africanos y se ejecuta
con marimba de chonta, conunos hembra y machos y guasa. La danza es caracteristica

del bambuco “baile de pareja suelta, rito de enamoramiento, donde el zapateado del

28 PATINO, German. Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez. En: Colombia de Fiesta. Las Tradiciones
Folcldricas Regionales. Fundacion BAT. Bogotd, 2006. P. 146

* fbid. P. 147

** fbid. P. 150
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hombre es demostracion de vitalidad, lo mismo que llamado de atencion (costumbre
africana, llevada a Andalucia por los moros), y adornado con floreos de pafiuelo y
sombrero. Lento en principio, se desarrolla en un crescendo constante y culmina con la

languidez del amor consumado”®!,

Asi, debemos tener en cuenta que esta musica, que hace parte de la identidad del
Pacifico colombiano, cuenta con componentes particulares, como el ritmo, los
instrumentos propios elaborados por sus intérpretes a partir de materiales de la zona
como la Marimba de Chonta® que se ha convertido en referente de la musica de la
region a tal punto que suele compararse la musica del Pacifico con la “musica de
Marimba”, las letras y la puesta en escena con vestuarios particulares y propios de éste
folclor.

El Pacifico es una region vasta, de grandes territorios selvaticos, sin embargo, también
se han desarrollado urbes, como Esmeraldas (Ecuador), Tumaco y Buenaventura,
ciudades puerto con vida urbana, donde la cultura tradicional entra en contacto con
otras corrientes musicales mas populares y mediaticas. En entrevista con German
Patifio explica este fendmeno cultural y como ha influenciado en la organizacion del
Festival Petronio Alvarez “el mundo cultural del Pacifico no es solo rural, campesino, no
es solo de los rios y del campo sino que también hay ciudades y hay una generacion
joven de gente del Pacifico que son musicos de caracter urbano, es decir, tienen una
sensibilidad urbana estan sujetos a una atmésfera de muchas influencias musicales de
todas partes del mundo y eso inevitablemente afecta su manera de entender y de

producir la muasica por eso siempre fue necesario desde el comienzo abrir una categoria

* fbid. P. 151

32 Instrumento elaborado con tablillas de madera de Palma de Chonta, alineadas de grandes a pequefias:
(bordon/graves) a la izquierda y de manera ascendente a la derecha, se ubican las méas pequefias (requinta /agudas)
sobre un marco de madera, que a su vez, sostiene debajo de cada tablilla unos canutos (resonadores) de guadua.
Se percute baquetas que al chocar contra las tablillas, hace vibrar el aire dentro de los tubos y produce los sonidos.
También se dice que” La marimba es un instrumento tradicional de la regién, una forma de xil6fono en madera
inspirado del balafo mandinga y que se encuentra sobre toda la costa septentrional. Se cuenta que desde los viejos
tiempos de la sociedad colonial y la Inquisicion, ciertos curas catodlicos veian en la marimba un “instrumento del
diablo”, pues acompafiaba danzas animadas que estimulaban a veces juegos sexuales y en otras ocasiones hacian
pensar en estados de trance”. AGIER, Michel. Estética y Politica de la Identidad. En: Sociedad y Economia.
Universidad del Valle. Cali, Colombia. Num. 15. 2008. P. 96
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de musica de caracter libre”3,

Sin embargo, pareciera que la fuerza de la tradicién del
currulao en la region asegura que seguira vigente no solo en el escenario de los
festivales locales sino en la produccibn musical de quienes aprovechando estas

coyunturas han salido a hacer parte de la industria cultural nacional.

2.2Una Mirada a Cali.

La ciudad que hospeda al Festival Petronio Alvarez, Santiago de Cali, es la capital del
Departamento del Valle del Cauca y actualmente la tercera urbe mas poblada del pais.
En cuanto a su cultura, la ciudad ha construido una soélida identidad a escala
internacional como la Capital de la Salsa. Desde sus inicios como ciudad sus
pobladores han tenido preferencia por los ritmos caribefios bailables provenientes de
las Antillas y que ingresaban desde el puerto de Buenaventura por el ferrocarril, lo que
de alguna forma represent6 también una resistencia a los ritmos que para la época se
consideraban como la musica nacional y tenian su origen en los Andes colombianos. A
partir de la década de 1940 con el aumento de la importancia de la radio y la aparicién
de estaciones como Radio Progreso, CMQ o Radio Habana, la salsa se hizo masiva,
mientras que el baile y la puesta en escena de las grandes orquestas se hizo popular
en la década de 1950 con la afluencia del cine musical mexicano. Mas adelante,
cuando la salsa ya estaba integrada completamente a la cultura calefia, sobretodo en
los barrios mas populares, empezaron a realizarse eventos masivos en la ciudad que
reivindicaban esas identidades, en 1968 se realiz6 la Gran Caseta Panamericana que

tuvo como artistas principales la Orquesta de Richie Ray y Bobbie Cruz.

Aunque surgieron marginalmente otros ritmos musicales en Cali, la historia demuestra
gue la salsa ratific6 su hegemonia a partir de la década de 1980, cuando los musicos
locales y muchos provenientes de otras ciudades del Pacifico empezaron a producir

salsa de gran calidad y a ser tenidos en cuenta como un importante producto para la

» pATINO, German. (2009) Entrevista con German Patifio, fundador del Festival Petronio Alvarez y ex — director de
cultura de Cali. Cali, Colombia. 18 de junio de 2009

25



industria discogréafica colombiana. La época coincidié con el fendmeno de gran poderio
economico del narcotréfico en la ciudad que hizo de las décadas de 1980 y 1990 a su
vez las mas brillantes para el desarrollo de la industria de la salsa y las mas oscuras,
tefidas por una ola de violencia que aun hace estragos en la regiéon. Como
consecuencia, en esta época se vivieron las Ferias de Cali, destinadas en su totalidad a
la salsa, con mas derroche en espectaculos musicales, los artistas mas relevantes de la
escena mundial de salsa hicieron presencia afo tras afio en las tarimas de aquellas

ferias.

En los primeros afios de la década de 1980 Cali tenia alrededor de 1.300.000
habitantes y la salsa calefia adquirié el lujo y esplendor que la caracteriz6 a nivel
internacional, las visita de grandes orquestas como La Fania All Stars se hacian cada
vez mas frecuentes y la época marcé el inicio de la produccion local con orquestas

como el Grupo Niche y la Orquesta Guayacan.

Esta historia musical predominada por la salsa es la que construye memoria colectiva e
imaginarios urbanos como referentes de Cali, que hace que los “calefos” sean
reconocidos en el pais como los mas “rumberos”, los mejores bailarines y a Cali como

la ciudad donde solo “pega” la salsa.

2.3La Promocion de una Cultura Tradicional y su Influencia en la reivindicacion

historica.

Para complementar los planteamientos de esta tesis, se intentara realizar un andlisis de
la relacién entre la muasica del Pacifico colombiano, como expresion de la cultura, la
memoria colectiva de las comunidades de la region y lo que de ellas se ha registrado en

la historia del pais.

Si el medio ambiente que nos rodea tiene impregnada nuestra huella y la de otros que
ya pasaron por este entorno, deben ser entonces también parte de esa huella, los
recuerdos de cada sujeto que puestos en comun conforman conceptos con significados

mas 0 menos colectivos. En esas significaciones no solo cuentan los objetos fisicos
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sino los elementos intangibles, como la musica, entendiendo que la del tipo folclorico,
tradicional o autdctono esta directamente relacionada a los espacios fisicos, guardan
junto con esos espacios la memoria de un grupo. Aunque con el fenébmeno globalizador
han incursionado nuevos tipos de musica al mercado con fuerte presencia internacional
que han logrado cierta homogenizacién de habitos de consumo, lo tradicional aiun hoy
conserva su capacidad de guardar memoria para quienes hacen parte de la comunidad
gue relaciona sus vivencias al folclor, componen, interpretan y ensefian sus tradiciones

musicales a nuevas generaciones. Como se vera que es el caso del Pacifico.

Haciendo un breve recorrido por la historia reciente de la regién Pacifico, puede decirse
gue la invisibilidad de las comunidades negras e indigenas esta muy relacionada con su
marginalidad con respecto a las culturas mas fuertes del pais y con unos imaginarios

puntuales que se han generalizado en el pais sobre la region.

En primera instancia revisaremos un poco de la historia de la regién que es primordial al
hablar de memoria colectiva. Es fundamental revisar los archivos histéricos que
coinciden en afirmar que la poblacién negra a estas regiones entrd0 con un proposito

meramente esclavista, a mediados del siglo XVI, cuando en la Nueva Granada se
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necesitaba mano de obra para la explotacibn minera y la poblacién indigena, ya
esclavizada, estaba menguando evidentemente. La participacion del elemento negro en
la economia del Nuevo Reino fue decisiva en los siglos XVII y XVIII sobretodo en
distritos mineros como Antioquia y Chocé. De todas formas los esclavos fueron
utilizados en todos los sectores de la economia e incluso en los centros urbanos se
utilizaban como elementos para ostentar lujo en familias que se servian de ellos en las
labores domeésticas, asi desde su ingreso por el puerto de Cartagena, los esclavos
provenientes de las costas de Africa eran distribuidos por todo el territorio. Uno de los
problemas que enfrentd esta época esclavista fue la huida de los esclavos, a los que se
llamaba Cimarrones y que al reunirse se instalaban en comunidades llamadas
Palenques, en la region de litoral Pacifico se asentaron algunos de los grandes
Palenques que tenian “una organizaciéon politico-militar muy definida alrededor del
cabildo, pero igualmente se adoptaron algunas instituciones del gobierno colonial,
mientras que en el aspecto econdmico predominaron formas africanas, como el uso y
explotacion comunal de la tierra sobre la base de la ayuda mutua, y en igual forma
desarrollaron su propia cultura y tuvieron variadas manifestaciones de la misma”**. En
estas regiones, donde se ubicaron los cimarrones también se generaron procesos de
mestizaje sobre todo entre indios y negros y en alguna medida con espaiioles,
mestizaje que dio frutos también en cuanto a las expresiones culturales y la masica. La
abolicion parcial de la esclavitud se produjo durante el gobierno de José Hilario Lépez
en 1849 y de manera total en el afio 1851, los esclavos y los indios pasaron a ser
trabajadores libres, quienes, sin tierra ni propiedades, sin derechos establecidos ni
acceso a la educacion, pasaron a refugiarse en la selva, en este proceso se perdieron
muchos de los idiomas nativos y se fue consolidando la identidad cultural del Pacifico

como se conoce hoy en dia.

Las leyes colombianas solamente volvieron a generar cambios de importancia
relacionados con las comunidades negras a partir de 1990 cuando buscan visibilidad en
la esfera publica y politica debido al reconocimiento formal de la diversidad de etnias y

culturas en la nueva Constituciéon Politica de 1991:

** PALACIOS PRECIADO, Jorge. La Esclavitud y la Sociedad Esclavista. Enciclopedia Nueva Historia de Colombia.
Editorial Planeta. Tomo 1. Bogotd, 1989.
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Art. 7° - El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la nacion

colombiana.

Art. 68 — (Parr. 5°) Los integrantes de los grupos étnicos tendran derecho a una

formacién que respete y desarrolle su identidad cultural.

Y la posterior promulgacion de la Ley 70 del 27 de agosto de 1993 que tiene por
objetivo “reconocer a las comunidades negras que han venido ocupando tierras baldias
en las zonas riberefias de los rias de la cuenca del Pacifico.” Ademas, “Establecer
mecanismos para la proteccion de la identidad cultural y de los derechos de las
comunidades negras de Colombia, como grupo étnico y el fomento de su desarrollo
econdémico y social, con el fin de garantizar que estas comunidades obtengan
condiciones reales de igualdad de oportunidades frente al resto de la sociedad

colombiana”.

Volviendo sobre la historia, se evidencia que poco se encuentra documentado alrededor
de la musica negra en la época colonial, esta parte de la historia musical colombiana
estd centrada basicamente en la musica religiosa y en la escasa creacion local,
ademas, durante los afios de independencia el ideal dominante de la musica culta
empezaba a atravesar la sociedad colombiana, que se apresurd a imitar las escuelas
de formacion en musica europea. Sin embargo, si se pueden encontrar registros en lo
relacionado a la cultura popular, siempre marcada por el proceso de mestizaje, espafiol,

indigena y negro, y la complejidad.

Se puede decir que en el siglo XX con el desarrollo de tecnologias que permiten
conservar la memoria y hacer seguimiento de los capitulos de la historia en formas tan
populares como el cine, la television, los libros e incluso mas recientes como las
multimedias y el internet, surge también la posibilidad de asegurar que estos medios
estén provistos con los contenidos necesarios que nos lleven a preguntarnos por esos
pasajes de la historia, algunos triunfales y otros terribles, que hasta el momento siguen
sin registrarse y los esfuerzos por mostrar las memorias de las comunidades
“afrocolombianas” en Colombia aun son escuetos. La historia de los pueblos negros en

Colombia a pesar de todo, sigue sin contarse. Es posible encontrar alimentadores de
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memoria como libros o documentales para television especializados que
desafortunadamente no han encontrado espacio en los medios de comunicacion mas
populares. No existe ninguna pelicula en cine realizada alrededor de la historia de los
pobladores negros de regiones como el Caribe o el Pacifico y teniendo en cuenta que la
mirada de los medios hacia esas regiones es escasa, es casi nulo el registro
periodistico que puede encontrarse.

Todas las sociedades se han ocupado de su historia y de su memoria de formas
particulares, por transmision oral, por medio de sus musicas, a través de pictogramas,
del arte, de la literatura, incluso para la religion la memoria hace parte del desarrollo
vital de cada ser. Por ejemplo para el judaismo la memoria es un elemento sagrado,
segun el Talmud los nifios traen en sus recuerdos las ensefianzas de la Thora, pero se
eliminan al momento del nacimiento, asi que es deber del judio estudiar esas escrituras
durante toda su vida para recobrar el recuerdo perdido. Podria decirse entonces que la
musica del Pacifico, como musica tradicional con nuevas posibilidades de expansion en
el mercado nacional, se constituye en un nuevo medio para la reivindicacion de la
muchas veces lamentable historia de la regién a través de la promocion de su cultura y

de la divulgacion de sus probleméticas.

No se puede negar que la historia del Pacifico colombiano también ha estado afectada
por el conflicto armado interno que vive el pais hace méas de cinco décadas y que segun
un articulo publicado por el Banco Iberoamericano de Desarrollo® deja en promedio
3.000 muertos cada afio, para 2003 se contabilizaron 10 secuestros cada dia y dos
millones de desplazados en zonas de violencia, de las cuales los departamentos de
Choco, Cauca y Narifio han estado altamente afectados por un conflicto con multiples
actores, dos grupos guerrilleros, FARC y ELN, grupos llamados Autodefensas y el
Ejército Nacional. Aqui, la memoria se conserva o se reproduce mayormente a través
de los medios de comunicacién, con menor participacion del arte, el recuerdo se trae al

presente pero sin lograr reivindicarlo, mucho menos detener la violencia.

» MELO, Alberto. Colombia: Los Problemas de Competitividad de un Pais en Conflicto. Banco Iberoamericano de
Desarrollo. Julio. 2003.
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La memoria entonces permite traer un recuerdo al presente, pero permite hacerlo de
dos formas, primero iluminado por la grandeza de la historia convertida en mito o tal vez
puesta en un museo, segundo traerlo para hacerle justicia ahora y tratar de dar forma a
una libertad presente. Por tanto, un estudio de las musicas tradicionales del Pacifico no
debe estar despojado de ese ingrediente de memoria y un proyecto cultural como el
Festival Petronio Alvarez debe procurar por la reivindicacion de pueblos histéricamente

oprimidos a través de la gestion de politicas culturales, la inclusion y la libertad.

Los medios de comunicacion que registran el Festival cada afio han realizado un breve
acercamiento a la importancia intrinseca que tiene la memoria en cuanto a las musicas
tradicionales. El periddico El Pais de la ciudad de Cali el 28 de agosto de 1998
publicaba que “"El rescate de ritmos como el currulao, el bune, aire de juga y el porro
chocoano es uno de los principales objetivos del festival Petronio Alvarez”. Sin dejar de
anotar que el término rescate lleva intrinseca una urgencia por hacer permanecer en el
presente una parte del pasado que esta a punto de perderse, concepto que no es
tenido en cuenta para el presente estudio pues no deja abierta la posibilidad de nuevas

creaciones y da mayor importancia a lo antiguo que a lo moderno.

Un afo después, el 16 de agosto de 1999 el mismo diario publicaba un articulo que
destaca el premio otorgado a la Mejor Cancion Inédita, bajo el titulo EI Chocoanito
Inconforme, "Colombia mi patria por qué no me quieres, por qué tu me niegas lo que
otros ya tienen. Por qué no me brindas leche de tu seno. Por qué tu me miras como un
hijo ajeno. Si un dia cualquiera llego a rebelarme te pido mi Colombia sepas
perdonarme. Si no puedes darme lo que yo te pido, cdmo puedes darselo a tus otros
hijos." Compuesta por Neivu de Jesus del grupo Golpe de Ampora, quien agrega en el
mismo articulo que "Vivimos en un pais en el que no participamos. Yo no tengo la culpa
de ser negro, de nacer en el Pacifico. Por qué Colombia no nos quiere si tenemos tanta
riqueza." Esas declaraciones complementan lo expuesto en el presente trabajo de
grado, la marginalidad de las negritudes, la rebelién ante las situaciones de desigualdad
gue se hacen explicitas en la letra de la cancion. Existe entonces una tendencia entre

los musicos tradicionales a expresar las inconformidades de su comunidad con sus
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composiciones, Graciela Larraondo, integrante del grupo Brisas de Catalina de la
poblacion de Buenos Aires, en el departamento del Cauca expresa con nostalgia que
‘en la mayoria de las agrupaciones que vinieron del norte del cauca encuentras una
cancién a la paz pidiendo unas no mas violencia, no mas guerra, no mas sangre, otras
pedimos a la gente que nos han emigrado a la ciudad volver al campo, es una

manifestacion que estamos haciendo”°.

Segun el Antropologo ecuatoriano John Anton Sanchez sobre la importancia de
recuperar la memoria historica y colectiva como un recurso necesario para la
movilizacion identitaria de las comunidades negras “El ejemplo mas claro ocurre en el
Pacifico colombiano donde los afrodescendientes acuden a la reconstruccion de la
memoria histérica sobre el territorio y la reflexion de la identidad como un ejercicio de
beneficio de sus derechos colectivos que consagra la ley 70 de 1993.” Y continua
afirmando que “De alli que para los afrodescendientes las canciones, mitos, ritmos y
danzas, rituales de paso, rudimentos de términos linguisticos africanos, relatos orales,
concepciones de la muerte, se mantienen como mementos, como lugares de la
memoria historica y colectiva, que resurgen consiente e inconscientemente en funcién
de relaciones sociales, en un contexto politico con un peso en la construccion de la

identidad.”’

Pero la construccién conceptual histérica que la Nacion ha realizado de las negritudes
va mas alla de lo meramente legal y oficial. Si se revisa con mas profundidad el tema de
la memoria en estos pueblos afrocolombianos, podriamos encontrar rezagos de las
antiguas divisiones de clase relacionados con la raza en la sociedad moderna, citando
agui a Maurice Halbwachs “Se volveria a encontrar, en la sociedad contemporanea, en
donde los titulos no existen ya, en donde, legalmente, las barreras que separaban las
clases han sido bajadas casi a nivel del suelo, una analogia referida, sino de la clase

noble, al menos al tipo de actividad espiritual y social que se desarrollaba antes.”*® En

*® LARRAON DO, Graciela. Entrevista personal. Cali, 15 de agosto de 2009.

37 SANCHEZ, John Antén. Museos, Memoria e Identidad Afroecuatoriana. En: Revista iconos. FLACSO. Quito, Ecuador. Nam. 29.
2007. P. 127
38 HALBWACHS, Maurice. Los Marcos Sociales de la Memoria. Editorial Anthropos. Barcelona, 2004. P. 282
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gran medida porque la mayoria de la poblacion negra de Colombia esta relacionada con
el trabajo del cuerpo, aunque son pocos los vestigios que la memoria colectiva
conserva de la esclavitud, si se sigue relacionando al negro con el trabajo en el campo,
la pesco y otras actividades del cuerpo, mientras que en menor medida se les relaciona

con actividades intelectuales.

Sin embargo, como ya se menciono antes , a partir de la Constitucion Politica de 1991
la multiculturalidad y la diversidad étnica en Colombia fueron temas que al ganar
visibilidad legal e institucional, buscan generar cambios profundos en las relaciones

sociales de estos grupos y, mas importante aln, en la memoria colectiva.

A continuacion, se tratara de estudiar como la puesta en escena de la cultura musical
del Pacifico a través del Festival Petronio Alvarez puede generar nuevos marcos en

cuanto a la memoria colectiva.

Para investigar, desde la Optica de la comunicacion, el discurso nacional es
fundamental aclarar que los estudios en este campo en América Latina pasan por el
estudio de la pluralidad cultural, como lo afirma Jesus Martin — Barbero “no solo en
cuanto condicionadora de la eficacia de los medios sino en cuanto fuente de resistencia
al proceso de masificacion generalizada, y ello ligado a la comprension del proceso a
través del cual las naciones se hicieron y configuraron a costa de esa pluralidad,

desconociéndola o instrumentalizandola.”>®

2.4El Festival Petronio Alvarez, Marco de Continuidad para la Memoria Colectiva

de la Comunidad Afrodescendiente.

Retomando la asociacion propuesta para este capitulo entre la memoria y la musica
tradicional del Pacifico en el marco del Festival Petronio Alvarez de Cali, es util citar a

Maurice Halbwachs, cuando haciendo énfasis en los marcos sociales de la memoria,

* MARTIN — BARBERO, Jesus. Oficio de Cartégrafo. Travesias Latinoamericanas de la Comunicacién en la Cultura.
Fondo de Cultura Econédmica. Bogota. 2003 P. 131.

33



afirma que “No basta con poner una nueva materia en antiguos marcos: pero como las
personas mismas y sus actos, y el recuerdo de sus actos, constituyen los marcos de
esta vida social, los marcos desaparecen cuando las personas o las familias se
desvanecen, y se requiere entonces reconstruir otros, de la misma manera, segun las
mismas lineas, pero que no tendrdn exactamente la misma forma, ni el mismo
aspecto”. *° Entonces podriamos proponer como marco la puesta en escena que
construye el festival, tomando en cuenta no solo el escenario y los elementos que en él
confluyen, sino las actitudes del publico, su vestimenta, su intencion de subrayar
implicitamente una diferencia. Aca se trata de analizar como la memoria de una
comunidad tradicionalmente aislada se revive con tintes de sentimentalismo en medio
de un ambiente urbano que le otorga mayor status en el &mbito nacional. Como dice
Halbwachs, las personas y las familias se desvanecen, en este caso se han
desvanecido en el ambito regional por efectos de una migracion constante de
juventudes a Cali, sin embargo, este fenbmeno demanda que se construyan otros
marcos, como el Festival, que sin tener la misma forma o el mismo aspecto del espacio
social original, si conserva elementos, algunos impuestos desde la organizacion del
evento sobre el escenario y otros espontaneos desde la caracterizacion que realiza el

publico.

Debemos cuestionarnos entonces por el contexto que le ha dado trascendencia a
actividades como el Festival Petronio Alvarez, que hace parte de una corriente
propagada, sobretodo en los paises en desarrollo, de apertura de espacios que
respalden las culturas autoctonas. Por una parte, la pobreza rural y urbana, constante
en el pais y la distancia entre la gente del Pacifico y el Estado hizo que las mismas
comunidades buscaran esos espacios. Citando a Michel Agier, socidlogo francés y
estudioso de las culturas locales en el Pacifico colombiano, se concuerda con que “Las
gentes finalmente han buscado en su propia memoria, en su mundo familiar, en su

cuerpo o en su apariencia, produciendo para si mismos la sensacion de alcanzar una

“® »

esencia, una naturaleza identitaria “al desnudo”.” Creando un fenémeno de

autoconfirmacion de su cultura “Mas proximos y mas reales, en cierta forma, que la

a0 HALBWACHS, Maurice. Los Marcos Sociales de la Memoria. Editorial Anthropos. Barcelona, 2004. P. 266
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‘comunidad nacional” inaccesible y excluyente, estas redes mezclan sus retoéricas
identitarias y “trabajan” sus diferencias culturales en un nivel intermedio de participacion

4L Sin embargo, el caso del Petronio Alvarez nos presenta una diferencia

politica
estructural, pues el espacio fue abierto por la misma Secretaria de Cultura del Municipio
de Cali lo que conlleva un marco de institucionalidad que se estudia aqui desde la otra
orilla, desde la capacidad que han tenido las comunidades para apropiarse de este
espacio, que los identifica y que en si constituye un marco social de la memoria

colectiva.

Décimo Festi
¢ nMusi

Ese lugar alternativo para la muasica del Pacifico en el entorno urbano de Cali, ciudad
aferrada a su tradicion salsera, fue resaltado por el Periédico ElI Tiempo, el mas
importante del pais, en un articulo del 14 de mayo de 1997 titulado En Busca de
Muchos Petronios. En el articulo se lee que:

Entre los aires musicales que se busca rescatar estan el currulao, el bunde,

la juga, la rumba, el patacore, la jota, la mazurka, el abozao, el porro

*! AGIER, Michel. Estética y Politica de la Identidad. En: Sociedad y Economia. Universidad del Valle. Cali, Colombia.
Num. 15. 2008. P. 99
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chocoano, la bambara negra y el aguabajo, muchas de las cuales son

desconocidas en el interior de pais.

En este caso, el discurso de la prensa confirma la vision centralista que pone a las
negritudes colombianas en el papel del otro desconocido y sin mayor presencia hasta

ahora en la historia del pais.

Como lo afirma el mismo Halbwachs, este nuevo marco no se ha construido sobre una
estructura nueva, sino que ha utilizado una antigua para buscar aceptacién “Se podria
decir que las nuevas nociones no se ven sino después de haber tenido durante largo
tiempo la forma de nociones antiguas: es con un fondo de recuerdos que las
instituciones de hoy en dia se construyen y, para muchas de ellas, no basta, para
hacerlas aceptar, con demostrar que son utiles.”*? El marco entonces buscé la forma de
Festival de Musica para ser aceptado. Se confunde entre otros festivales del pais v,
mas importante, se confunde con otros marcos hegemaonicos, como el de la salsa que
ha sido el identificador de la ciudad por afios y que ostenta una de las ferias mas
importantes de Colombia, la Feria de Cali, con un espectaculo central que
tradicionalmente se ha desarrollado alrededor de la puesta en escena de las orquestas
con mas renombre del momento. Aunque durante los ultimos afios la Feria ha venido
perdiendo esa pureza salsera y se ha abierto a otros ritmos fordneos como el Vallenato,
tradicional de la costa atlantica, sigue siendo el evento musical y cultural con mayor

trascendencia para la ciudad.

Los medios de comunicacion pueden caer en una falsa relacion entre la falta de
memoria colectiva urbana en relacién a la muasica del Pacifico y una falta de historia de
la region, o por lo menos, ausencia de reconocimiento de esa historia desde el
centralismo tradicional o la historia “blanqueada” de los colombianos. En un articulo

publicado el 5 de agosto de 1998 en el Periddico El Tiempo de Bogota se lee que:

(...) “A nadie le cabe duda que este Festival empez6 y seguira haciendo

historia porque la musica del Pacifico estd por descubrirse. Los expertos

* Ibid., p. 268
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aseguran que es la musica del proximo siglo. Es la Unica que tiene raices

intactas”.

Por ultimo, es un elemento importante en el Festival y su puesta en escena que las
comunidades negras de Colombia han estado relacionadas con lo corporal, con los
bailes que comunican aspectos cotidianos de sus vidas como la sensualidad y que
estan profundamente ligados a las expresiones culturales tradicionales. EI mismo
Festival, que ha tomado trascendencia como un espacio de visibilizacién de las gentes
del Pacifico, es un lugar principalmente de despliegue corporal donde la musica y el
baile son el atractivo. Incluso por fuera de este espacio la musica negra proveniente de
cualquier regién esta, como sea, relacionada con el baile, con el movimiento del cuerpo,
en mayor medida porgue se relaciona con bailes de contenido sensual. Otros ritmos
ademas del Currulao tradicional del Pacifico, que estan sin duda en esta relacion
negros-baile son la salsa, la champeta, la chirimia y aunque foraneo pero de gran
aceptacion nacional, el caso del Reggaetdn.

El ritual de construccion de memoria colectiva entonces se completa. Conformado por la
musica y el baile, ejecutado por un grupo de gente determinado, rodeado de elementos
simbdlicos que le dan contexto, es el punto méaximo de identidad y de evocacion a lo
sentimental, convirtiéndose en un entorno familiar y es “En los medios familiares y
mundanos, en efecto, las preocupaciones generales, aquellas que son comunes para la
mayor cantidad de hombres, pasan por encima de todas las otras: es alli que lo social
se crea bajo sus formas mas puras, es de alli que circula a través de los otros

grupos.”®

Para terminar, es importante resaltar el punto de vista que el Estado tiene de este tipo
de espacios como generadores de memoria colectiva, el discurso inaugural de la
decimo primera versién del Festival a cargo de la Ministra Nacional de Cultura, Paula
Marcela Moreno. hace referencia a la politica de conservacion de las tradiciones que ha

caracterizado al ministerio:

* Ibid., p 287
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“‘Se requiere que este festival se convierta en el motor que reafirme el
compromiso de nuestros maestros y gestores culturales del Pacifico en la
conservacion de la tradicion. Una de las preocupaciones que tengo es que en las
casas de muchos municipios, donde siempre habia una marimba, un cununo y
ante todo un espiritu de unién alrededor de la musica, ya no hayan procesos de
transmision de saberes ni interés de las nuevas generaciones por las

expresiones tradicionales™*.

Queda entonces preguntarse ¢ cual es la funcién social de la memoria? Para el caso de
el Festival, apareceria entonces como funcion principal el llamado que hace el mismo
Benjamin a la reivindicacion histérica de los oprimidos, a perpetuar ese lugar que la
misma Constitucion Nacional ha otorgado a las negritudes dentro de un contexto
nacional y urbano, para que al fin de cuentas, traer al presente la memoria de la
exclusion cultural sirva para materializar por fin la inclusion que las mismas leyes

colombianas estan promulgando, para algunos tardiamente, desde la década de 1990.

2.5Descripcién de la Masica Tradicional del Pacifico Colombiano.

Desde el punto de vida del folclor, la region Pacifico es la que presenta la mezcla méas
rica en elementos provenientes de tres influencias: la blanca europea, que trajo sus
danzas y sus cantos religiosos, la negra africana de la cual se deriva la utilizacion de los
tambores, de la marimba y la forma de danzar representativos de las regiones de
Congo, Guinea y Sudan, y la tradicién indigena, que dejo la influencia de los cantos

sagrados.

Las tradiciones musicales del Pacifico colombiano se dividen en dos subregiones,

Pacifico Norte que comprende el departamento del Chocé y Pacifico Sur que

* Discurso de la Ministra de Cultura Paula Marcela Moreno Zapata. Cali. 08 de agosto de 2007.
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comprende los departamentos del Valle del Cauca, Cauca, Narifio y el norte de
Ecuador.

La musica y danzas del norte mas sobresalientes son aquellas que interpretan los
conjuntos de Chirimia del Chocé, éstos son formados por clarinete, redoblante, platillos
y bombo. En el sur de la regién, prevalecen las interpretaciones de marimba de chonta,

guasa, cantaoras, bombo y cununos macho y hembra.
Entre los aires mas representativos del Pacifico que podemos traer a cuenta son:

- Currulao: Es la tonada base del Pacifico. Esta fuertemente relacionado con la
influencia africana en Colombia, ademas, comprende la interpretacion de
instrumentos, cantos y coreografias de manera simultdnea. La danza parte de las
parejas que van haciendo figuras en filas o corredores. La agrupaciéon que
acompanfa el currulao esta generalmente constituida por: marimba de chonta,
conuno macho y hembra, el bombo, el redoblante y cinco guasas o sonajeros de
guadua. ElI acompafamiento vocal es realizado generalmente por mujeres y
tiene una cantaora y varias respondedoras que cantan el estribillo.

- Patacoré o bereju: Modalidades del mismo aire, el patacoré tiene un ritmo mas
rapido. Comparten estribillos en los que se menciona el nombre del aire y que
dicen: pata — coré, pata — coré o en el bereju: adiés bereju y las respondedoras
dicen: queja, queju.

- La Juga: es un jugo de voces. Con modalidad responsorial, una voz canta los
versos y otras los estribillos.

- Los bundes: El bunde del Pacifico deriva su nombre de “wunde” cantos que
todavia existen en Sierra Leona y Guinea. Expresién de ritos funebres muy
abundante en el litoral.

- El Chigualo: Aire que acompanfa los sepelios bien sea infantiles o de adultos.

- Contradanza: Se puede decir que es una caricatura de la danza europea. Se
dice que la aprendieron los esclavos africanos de las danzas de los
colonizadores. Se baila en parejas que se unen luego en una gran ronda.

- Tamborito: Es un ritmo que se comparte con el folclor panamefo. Las letras del

tamborito estan relacionadas al encantamiento, a los amorios o a la cotidianidad
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del pueblo chocoano. Se dice que es un ritmo participativo porque el pueblo lo
corea.

Aguabajo: Canto caribefio de historias picantes.

Abozao, Patacoré y Bambazu: Son danzas de gran despliegue fisico.

Son Atratefio: Su nombre se deriva del rio Atrato, narra historias populares.
Bambuco viejo: Es la versibn mas antigua del Currulao, su nombre deriva de la
misma raiz africana del bambuco de la Zona Andina.

Arrullos: Se utilizan para arrullar a los santos y como canticos navidefios.
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3. MUSICAS TRADICIONALES EN CONTEXTOS URBANOS, FOLCLOR Y
SUBJETIVIDAD.

Esta investigacion, enfocada en la cultura, no puede menos que relacionarse con la
identidad, mas aun cuando el tema a tratar es la produccion musical tradicional de una
comunidad particularmente aislada y que busca representase en un contexto urbano.
Con este capitulo se pretende realizar un acercamiento al andlisis de espacios y
escenarios como los del Festival Petronio Alvarez que constituyen una primera puerta
abierta hacia el reconocimiento de una tradicion musical, rica en contenido y en

estructura musical, pero histéricamente relegada.

Para entender el concepto de musicas tradicionales se empezara por citar las teorias
de Simon Frith, quien entiende las categorias musicales segun sus diferentes usos. Es
asi como afirma que aquellas musicas que son usadas en “bailes y rituales, como
instrumentos de movilizacién politica, o como componentes que dotan de solemnidad o

"4 serfan las llamadas tradicionales. Ademas, teniendo en

que logran estimular deseos
cuenta que el foco del presente estudio esta en las identidades, se puede agregar que
la musica tradicional “continia empleandose para delimitar las fronteras de la identidad
étnica, incluso ante la compleja realidad que suponen las migraciones y el constante

cambio cultural™®®.

* FRITH, Simon. Hacia una Estética de la Mdsica Popular. En: Francisco Cruces y otros (eds), Las
culturas musicales. Lecturas en etnomusicologia. Madrid: Ed. Trotta, 2001. P, 2.
46 11 .

Ibid. P, 7.
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Para estudiar entonces la relacion existente entre el uso de las musicas tradicionales y
la identidad, se tomara el caso del festival de musica del Pacifico Petronio Alvarez,
nombrado asi en honor al masico y compositor colombiano que gané fama gracias a su
composicion “mi Buenaventura’, Currulao que rinde homenaje al puerto de
Buenaventura, ubicado en el Valle del Cauca y que es el principal del pais. Petronio

murié en 1914 y su musica sigue siendo reproducida por intérpretes del pais.

Como ya se aclar6é anteriormente la regién Pacifico en Colombia esta conformada por
los departamentos de Choc6, Cauca, Narifio y Valle del Cauca, de este ultimo
departamento la capital es Cali. Es una regidon que estd bordeada por el Océano
Pacifico y donde la poblacién costera es en su mayoria negra, descendientes de
esclavos que tras su liberacién migraron a la costa y, en menor medida, indigenas y
mestizos. La principal caracteristica social ha sido la exclusién en cuanto a politicas
nacionales, letargo en cuanto a educacion y a medios de comunicacioén, pobreza y
corrupcion. Sin embargo, de esta regién se puede decir que es rica en expresiones
culturales y diversa en aires musicales. Con lo anterior, se hace evidente la razén por la
cual la ola rescatista de la industria cultural, interesada comercialmente en las musicas
locales, encontr6 en el Pacifico un lugar colmado de mdusica con caracteristicas
particulares, como los instrumentos Unicos fabricados manualmente por sus intérpretes,

lo cual le otorga un atributo exético.

3.2 Mdsica Folclorica, Musica Nacional y Musica Popular.

La musica que se expone en el Festival Petronio Alvarez proviene del folclor de la
region Pacifico. Si bien la muasica esta enmarcada en un certamen que es entendido
como una fiesta popular, es necesario ahondar un poco mas en el concepto de musica

foclorica.

Al exponer los obstaculos para el conocimiento de lo folclérico, Garcia Canclini afirma

que “gran parte de los estudios folcléricos naci6 en América Latina por los mismos
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impulsos que los originaron en Europa. Por una parte, la necesidad de arraigar la
formacion de nuevas naciones en la identidad de su pasado; por otra, la inclinacion
romantica de rescatar los sentimientos populares frente al iluminismo y al
cosmopolitismo liberal.”*” Aqui hay un punto central para este trabajo, pues fue ese
deseo de darle identidad a Colombia como una Nacion mestiza, de mezcla entre indios,
blancos y negros lo que termind invisibilizando la presencia en el folclore de musicas
con fuertes raices africanas y de comunidades esencialmente negras, que como ya se

ha mencionado, es el contexto de creacion de la musica tradicional del Pacifico.

Continua Garcia Canclini argumentando que “la principal ausencia en los trabajos sobre
folclor es no interrogarse por lo que ocurre a las culturas populares cuando la sociedad
se vuelve masiva. El folclor (...) es casi siempre un intento melancélico por sustraer lo
popular a la reorganizaciéon masiva, fijarlo en las formas artesanales de produccion y
comunicacién, custodiarlo como reserva imaginaria de discursos politicos
nacionalistas.” “® En este sentido, es necesario determinar hasta qué punto la
organizacion de un festival como el Petronio Alvarez es un intento melancolico por dar
continuidad a las tradiciones de las culturas negras rurales del Pacifico asentadas en
Cali. La respuesta puede estar en la proyeccidn que se plantea el certamen, si su fin
altimo es volcar a las comunidades hacia un escenario para hacer perdurar lo existente,
0 si busca posibilidades de nuevos mercados para los musicos que desarrollan sus
creaciones a partir de las formas tradicionales de musica de la region.

En Colombia los estudios sobre musica folclérica son escasos y poco se encuentra
sobre el paso de lo folclérico a lo popular. Sin embargo, se pueden mencionar dos
casos que son bien conocidos. El primer caso es el de la cumbia, musica que llevo
hasta el siglo pasado el titulo de Musica Nacional, fue popular en los bailes alrededor
del pais y su fama traspaso fronteras, en paises como México y Argentina llegaron a
desarrollar ritmos propios muy populares a partir de la cumba colombiana, mientras
gue, en contraste, a finales del siglo pasado en el pais fue perdiendo su popularidad y

ahora es otro componente mas del folclor, que mas alla de generar nuevas

* ibid., P.197
*8 fbid., P.198
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producciones se relaciona con el patrimonio cultural a conservar. El segundo caso es el
del vallenato, otro ritmo de la costa Atlantica colombiana que logré popularidad nacional
e internacional. Con artistas que a partir de fusiones o de la combinacion de
instrumentos no tradicionales han logrado insertarse en los medios de comunicacion
masivos. En estos ejemplos se ratifica la percepcion de folclor como una musica ligada
a la identidad de un pueblo, del colombiano, del costefio, del negro o del indigena, que

se distancia de la musica culta, lo selecto.

Citando la Carta del Folclor Americano de la OEA en 1970 “El progreso y los medios de
comunicacion, acelerar el proceso final de desaparicion del folclor desintegran el
patrimonio y hacen perder su identidad a los pueblos americanos.”*® Sin embargo, para
el Festival Petronio Alvarez son esos “enemigos” los que han otorgado visibilidad al
folclor del Pacifico a través de un espacio urbano, medios de comunicacién y
producciones discograficas. Lo interesante, siguiendo la tesis propuesta es hasta donde
esa Vvisibilidad otorgada por los medios es incluyente o pasa por la tinta de la

subjetividad y se le sigue otorgando una mirada purista y rescatista.

Es necesario entonces reformular el folclor para integrarlo positivamente a esta etapa
de mercado global. Las musicas folcléricas deberan saber interactuar con otras culturas
mas populares y también otras mas “cultas”, pues es entendido que la Industria Cultural
en general necesita de las expresiones tradicionales, las populares y las cultas para
llegar a todos los publicos de la sociedad, incluso a los mas marginados. Citando a
Garcia Canclini sobre el Folclor y el Mercado “La incorporacion de los bienes folcloricos
a circuitos comerciales, que suele analizarse como si sus unicos efectos fueran
homogenizar los disefios y disolver las marcas locales, muestra que la expansion del
mercado necesita ocuparse también de los sectores que resisten al consumo uniforme

o encuentran dificultades para participar el éI”°.

Garcia Canclini, en su libro Culturas Hibridas también estudia la mirada del Positivismo
sobre la funcion del folclore, dandole una categoria de puro, de lo proveniente del

campo que es transparente, comunitario y profundo con peligro de ser cambiado por la

* ibid., P.199
*%fbid., P. 201
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modernidad. Un buen ejemplo entonces, para traer esa mirada positivista a la practica,
es el caso del folclor musical del Pacifico, se podria decir que la mirada del “centro”, de
la capital, en Colombia reflejada en los sistemas educativos y de medios de
comunicacion sigue siendo positivista, pues el folclor mas puro aparece como la
expresion musical grupal de esas comunidades rurales, atractivas por su pureza pero
no aptas para ser integradas a lo culto o, incluso, al movimiento de la industria cultural.
Asi mismo, el movimiento romantico mira a lo folclérico como una tradicion de pasado
rural y a punto de extinguirse que debe ser rescatada como un deber nacional, a esa
tradicion le es otorgada autonomia y es encapsulada o apartada preferiblemente de
todo contexto industrial o urbano. Es decir, esa mirada romantica concuerda con la
positivista al mirar el folclor como algo a sustraer de la modernidad o lo contemporaneo

temiendo que su pureza se perturbe.

La musica tradicional del Pacifico, que para esta tesis se entiende como una musica
con fines comunitarios, de recreacion de las experiencias diarias de un grupo, que se
genera en un entorno rural, cercano y estrecho, a partir de la creacién del Festival
Petronio Alvarez pasa a ser visible en el ambito urbano, teniendo en cuenta que este
certamen incluye la puesta en escena de ésta musica e incluso es mediado por la
television. Es decir, podria contarse como uno de los bienes culturales del mercado

destinado a los sectores que se resisten a es consumo cultural uniforme.

Las musicas tradicionales se enmarcan en lo que se ha conocido como musica nacional
término que se intentara aclarar antes de proceder con este capitulo. Se podria afirmar
qgue la llamada musica de una nacion, supone que la creacion musical al interior de
unas fronteras, establecidas artificial y politcamente a lo largo de la historia, es
homogénea. Sin embargo, este concepto no se aplica facilmente a la realidad. Para el
caso de Colombia, la musica nacional proviene de un proceso de mestizaje cultural
entre espafoles, indigenas y negros, lo cual ha llevado a diferenciar regiones musicales
gue nada tienen que ver con las fronteras administrativas. Estas son, la zona Andina,
con muy poca influencia negra y mucha hispana, la de los Llanos, la Insular y la
costera, del Caribe y del Pacifico con mayor influencia negra y en menor medida

aunque sin desaparecer, indigena y espafiola. También es de anotar que la musica
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tradicional de la regién del Pacifico guarda gran similitud con la musica del pacifico de
Ecuador, razon por la cual se ha otorgado espacio a representantes de ese pais en

diferentes versiones del Festival Petronio Alvarez.

Con lo anterior se puede sugerir que en Colombia, un pais de fuertes mestizajes, no es
posible hablar de musica nacional, sino que, teniendo en cuenta las tradiciones de cada
territorio, se hara referencia a la musica tradicional de una regibn mas o menos
delimitada, para este caso del territorio de la region Pacifico, que incluso esta
compuesta por varios aires con diferencias de estructura, ritmo, instrumentos y
tematicas, aunque predomina el uso de la marimba que ha sido el instrumento por

excelencia del Pacifico.

Las tradiciones son entendidas como el conjunto de expresiones culturales de un
pueblo o un grupo poblacional concreto, particularmente la musica tradicional tiene la
caracteristica de ser transmitida por repeticion de generacion en generacién, no es una
musica escrita. La musica del Pacifico colombiano en lineas generales expresa la
cultura de los pueblos originarios surgidos de una fuerte migracion de
afrodescendientes que se mezclaron con los indigenas que permanecieron en el lugar

y, en menor medida, blancos.

Es la musica de la selva y de los rios del occidente del pais, que se integré a los medios
de comunicacion colombianos a partir de la década de 1950 con timidas apariciones en
sus formas puras y con mas fuerza en formas fusionadas con otros ritmos como la
salsa. A partir de la creacion de un festival con las caracteristicas del Petronio Alvarez,
esta musica se inserta en lo urbano, dinamiza la actividad cultural de una ciudad y

empieza a conformar lo que se conoce como la cultura popular.

Los estudios cientificos sobre la cultura popular son recientes y se enmarcan dentro del
pensamiento moderno. Para analizar este tema, nos remitimos al autor latinoamericano
Nestor Garcia Canclini quien afirma que “salvo trabajos precursores como los de Bajtin
y Ernesto Martino, el conocimiento que se dedica en forma especifica a las culturas

populares, ubicandolas en una teoria compleja y consistente de lo social, usando
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procedimientos técnicos rigurosos, es una novedad de las tres ultimas décadas.”>!

Aunque hubo estudios mas antiguos, sobretodo relacionados a las costumbres y el

folclor, no puede hablarse de estudios en cultura popular sino de manera mas tardia.

Lo popular, o lo referente al pueblo, entra al ambito académico a partir del S. XVIII.
Durante la llustracion el pueblo era visto como el enemigo del movimiento ilustrador,
portador de supersticiones, ignorancia y turbulencias®. Es asi como Garcia Canclini
describe lo que sigue siendo la lucha cultural entre lo popular y lo alto, esa dualidad que

sigue enfrentando el arte entre lo bajo y lo exclusivo: “el pueblo interesa como

legitimador de la hegemonia burguesa, pero molesta como lugar de lo in-culto por todo

lo que le falta”>.

Solamente el romanticismo, haciendo de contraparte, fue el
movimiento que quiso rescatar las costumbres y el folclor y disminuir la brecha entre lo

politico y la vida cotidiana.

Jesus Martin- Barbero, también propone estudiar lo popular como algo no homogéneo.
“De un lado esta lo popular como memoria de otra economia, tanto politica como
simbodlica, memoria de otra matriz cultural amordazada, negada”54. Esa memoria seria
también la que emerge en el marco del Festival, donde se busca con melancolia una
identidad de alguna forma perdida o dejada en el pasado, donde se resiste a diversas
formas de opresion que precisamente han alejado a esa comunidad de sus tradiciones
y que en este espacio pueden ser ratificadas. Diferente a lo masivo, urbano, que es
esencialmente mediatico, que busca homogenizar tanto publicos como contenidos y
que estaria contradiciendo al espiritu de los festivales, generando un choque entre lo

popular y lo folclérico.

Veamos entonces, para aclarar un poco mas este panorama, como se integra a lo
urbano la cultura musical del Pacifico. El Festival Petronio Alvarez en Cali, como todos
los festivales de musica tradicional, es un escenario de exclusion porque esta limitado a

cierto tipo de musica. Al mismo tiempo es un lugar que genera controversia y exalta la

> GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas. P, 193.

*? Ibid. P, 194

>*Tbid p, 194

>* MARTIN — BARBERO, Jesus. Oficio de Cartégrafo. Travesias Latinoamericanas de la Comunicacién en la Cultura.
Fondo de Cultura Econémica. Bogota, 2003
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identidad, al punto de generar arduas discusiones, por ejemplo, cuando musicos
“blancos” o del “centro” interpretan estas musicas tradicionales y asisten como cualquier

otro participante.

El Festival Petronio Alvarez guarda similitud con las festividades populares urbanas por
Su caracteristica puesta en escena, en este caso de lo rural, lo tradicional que se extrae
del ambiente natural para ser llevado a un ambiente artificial que no es mas que el
escenario creado para un certamen particular, dando continuidad asi a la idea del
rescate de las tradiciones. Como afirma Martin-Barbero, “el pueblo es rescatado pero
no conocido™>. El pueblo del Pacifico en Cali es rescatado en el sentido de otorgarle un
espacio en la ciudad, de querer volver al folclor para asegurar su permanencia y ese
discurso rescatista cobra sentido a partir de la subjetividad, pues si la musica folclérica
es pura en contraste con lo urbano, que seria lo vacio, lo contaminado, el folclor
entonces esta ligado al “alma” de la nacién, que en ambitos modernos, urbanos y
globalizados es lo que otorga identidades, en medio de un torrente de informacion que

llega por los medios de comunicacién fugazmente y sin ser relevante su procedencia.

Al Festival asisten los antiguos habitantes del Pacifico que migraron a la ciudad, acuden
con sus familias, es un espacio lleno de emotividad y en muchos medios y a muchas
voces se les oye decir que van al rescate de sus raices. También acuden quienes aun
habitan en la regién y son los encargados de alentar a sus musicos en la parte de

concurso que tiene el certamen.

La musica tradicional ha sido por siempre diferenciada en las estanterias de las tiendas
musicales, marginadas y mezcladas entre productos musicales de porros, cumbias,
mausica llanera etc. En las tiendas de musica mas grandes del pais como Tower
Records o Prodiscos, la musica tradicional del Pacifico, incluso la fusionada con ritmos
modernos, esta relegada a pequefios estantes retirados de los ritmos o categorias con
mas ventas. Al momento de realizar este trabajo se hizo un breve recorrido de
observacion en algunas de estas tiendas. Solo en una de ellas se encontré el disco
compacto de Gualajo, editado por la Alcaldia de Cali como un homenaje al musico

después del Festival 2008.

> |bid. P. 196
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3.3 El Petronio Alvarez y los Sentimientos Populares.

Lo popular ademas, como lo dice Antonio Gramsci en su Literatura y Vida Nacional,
resalta los sentimientos del pueblo. Este tema servird de abrebocas para el andlisis de
prensa que se presentard mas adelante, pero se puede adelantar que en los registros
que la prensa hace de lo que acontece en el Festival Petronio Alvarez, se encuentran
permanentemente esos sentimientos populares exaltados, por ejemplo, cuando se lee
que "Bastara que el eco de un tambor retumbe en el alma de los asistentes para que el
cuerpo "solito" se exprese", esta frase se puede leer en un articulo publicado por el
diario El Pais de Cali publicado durante los dias de festival en el afio 2008, aqui, la
prensa retoma el caracter subjetivo que por naturaleza tiene la musica y que se acentla
aln mas para las musicas tradicionales de una regién y agrega que "Ese es el Pacifico,
magia, alegria, sabor, color, goce... Cali es Pacifico y el festival Petronio Alvarez es la
maxima expresion cultural de esa realidad", segun este argumento el articulo confirma
como el Festival, al estar enmarcado en un contexto urbano hace que las diferencias y
las identidades resalten, haciendo que el reconocimiento de Cali como Capital del

Pacifico sea mas dificil y genere encuentros y choques de tradiciones culturales.

Es innegable que los medios de comunicacion han colaborado con la difusién de la
cultura tradicional y el Festival Petronio Alvarez y aqui cumplen un papel importante
como potenciador de mayor visibilidad de la musica tradicional del Pacifico. Para estos
medios que estan dedicados a informar sobre lo noticioso, lo novedoso, lo impactante,
Unicamente en la medida en que el Festival sea un evento que genere informacion
relevante para la Industria Cultural, obtendra mayor atencién, todo esto sin olvidar su

deber ser como espacio democratico.

Entonces se podria decir que lo que al publico de un evento masivo de musica folclérica
lo mueve es el sentido de pertenencia de esas creaciones musicales por el mero hecho
de pertenecer a una comunidad, que para este caso no solo se limita a un espacio

geografico sino que trasciende a una condicion étnica.
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Pero resulta ain mas interesante, entender que esa exaltacion de la identidad a través
del folclor se hace para conseguir mayores ventas de cierto tipo de musica, mayor
afluencia de turistas a una region determinada o mejor reputacion para las instituciones.
Lo cual debe llevar consigo un trabajo comunicacional atravesado por el conocimiento
del patrimonio cultural existente en el Pacifico y de las nuevas tendencias del mercado
debera seguir objetivos claros que beneficien a los musicos y sus comunidades, estos
pueden ser la ganancia econOmica, el respeto a las diversas identidades, el desarrollo
cultural, social o turistico de la region, entre otros. Pero todos estos objetivos no estaran
alejados de conflictos de intereses, lo cual lleva a preguntarnos ¢ Cuél es el papel del
folclor en la modernidad? Si es una época de interconexion , de pensamiento global,
¢es posible seguir pensando al folclor como algo local y exiclusivo de cierta

comunidad?

Es importante aclarar que en los espacios de reflexion sobre las musicas tradicionales
del Pacifico generados en el marco del Festival Petronio Alvarez, como el Encuentro de
Investigadores™®, se evidencia la presencia de dos corrientes de pensamiento frente a la
difusion del folclor de la regiébn. En primer lugar estdn aquellos que en cuestiones
musicales defienden la conservacion de tradiciones intactas y se apegan al pasado con
intencién de hacerlo permanecer en el presente. Por otro lado, esta una segunda
corriente de pensamiento que pretende especializarse en estudiar los instrumentos
tradicionales, volcar la tradicion musical de esta regién a un nivel académico y artistico
y explorar sus diferentes posibilidades de interaccion con estilos musicales populares o
académicos. Aungue cada que se genera una discusion entre estos dos pensamientos,
ellos mismos quieren buscar un vencedor y un vencido, la realidad podria ser que se
complementan y se necesitan. En palabras de la investigadora music6loga colombiana
Paloma Munoz, la primera corriente de pensamiento responde a “la permanencia de
unos pobladores por transmitir su pasado como patrimonio, abrigados a los recuerdos,

entablan la titnica lucha de resistencia cultural por mantener una musica que les de

*® |l Encuentro de Investigacion Sobre Musicas Tradicionales del Pacifico. Ministerio de Cultura, Secretaria de
Cultura y Turismo de Cali y Pontificia Universidad Javeriana de Cali. En el Centro Cultural de Cali del 13 al 16 de
agosto de 2009.
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identidad, que sirva de conservacion y de apoyo a su representacion cultural a las

nuevas generaciones™’.

Un punto de vista lo ofrece uno de los grupos participantes en el Festival Petronio
Alvarez, en su version Xl celebrada entre el 12 y el 16 de agosto de 2009 en Cali, es
Tatabro, conformado por jovenes de diferentes localidades de la region. Uno de ellos es
Sergio Alejandro Cuero, director artistico del grupo, con origenes en Guapi, Cauca,
quien al empezar a hablar sobre el folclor del Pacifico colombiano se remite a su
permanente investigacion de ésta musica tradicional “llamo investigacién porque yo me
vine desde muy nifio de Guapi pero siempre he estado como muy conectado con el
Pacifico, compartiendo mucho con los abuelos y las abuelas” y continua refiriéndose a
los Alabaos, “los funerales me llaman mucho la atencion por el canto de los alabaos y
por toda la religiosidad y al mismo tiempo por todo el ritual que se maneja”, los Alabaos
son los cantos que acomparfan la ceremonia funebre y son el principal interés para
Sergio Alejandro dentro de la musica del Pacifico, “Cuando tenia 7 afios murié una
sefiora y fue la primera noche que escuché los alabaos, un alabao que dice: “de tu
vientre madre, donde me engendré y a los nueve meses tu leche mame”, la letra me
parecido muy sentimental y me llamé mucho la atencion. Cada que habia un muerto, no
me lo perdia por nada del mundo y si era en el Pacifico con mayor razén porque ya

sabia que se iban a presentar estas cosas”.

Para los muasicos que por generaciones han interpretado la musica tradicional del
Pacifico colombiano, esta ligada profundamente a unas formas de vida y unas
expresiones culturales muy caracteristicas de la regién. Sergio Alejando, recuerda que
cada quien cumple con un rol en la comunidad, con lo que también se definen sus roles
al momento de interpretar las musicas, “las sefioras son las que palabrean la
comunidad, las que guian todo el proceso, los hombres son los que salen a trabajar y
toman decisiones, pero la mujer es la que esta a la cabeza porque el hombre a veces
se va tres noches al monte y no llega hasta que no traiga la presa. Los nifios estan

siempre escuchando y aprenden a través de la escucha y la observacion”.

> MURNOZ, Paloma. Tensién entre las “Musicas Tradicionales” y las “Musicas Populares”: Paisaje sonoro del sur del
Cauca. En: Signo y Pensamiento 52, Volumen XXVII, enero — julio de 2008. Pontificia Universidad Javeriana. Bogota,
2008.

51



Sin embargo, ninguno de ellos es ajeno a la transformacion que estas tradiciones han
tenido con la cada vez mayor urbanizacion de la cultura, la influencia de los medios de
comunicacion y de manera relevante la importancia del Festival Petronio Alvarez a nivel
nacional. Sergio Alejandro comenta que ha sido un asiduo asistente al Festival desde
sus inicios, sin embargo ésta es su primera experiencia como musico participante con el
grupo Tatabro y percibe de manera positiva que los musicos puedan comunicarse con
un publico urbano o foraneo y que se lleven una buena imagen de las comunidades del
Pacifico. Yendo un poco mas alla en el andlisis del Festival, Sergio Alejandro
argumenta que es un evento que si bien en sus politicas es abierto a todas las
expresiones musicales tradicionales de la region, el publico esta exigiendo un tipo de
armonia y de menos empirismo para elegir agrupaciones que pasen a las fases finales
del concurso en el marco del Festival, Sergio Alejandro agrega que “me preocupa que
el Petronio, quiera o no quiera, empieza a generalizar y a sacar prototipos. Se esta
generalizando la musica del Pacifico en cdmo se ve y se siente en el Petronio. Poco a
poco estd cambiando el concepto de la musica del Pacifico, la muasica tradicional se
esta perdiendo de alguna manera. Los Dejos, Los Chuliaos, los grupos que hacen ese
tipo de musica son muy empiricos y les hace falta ser un poco mas armaonicos, pero son
los grupos mas tradicionales y son los que no pasan a las finales, pasan (a las fases
finales) los que ya le han metido mas modernidad por asi decirlo, o sea que han
proyectado la musica del Pacifico”. Esta proyeccién de la que habla el musico esta
fuertemente ligada con la estandarizacion de los ritmos tradicionales bajo esquemas

musicales mas fijos y mas adaptables a posibles fusiones con musicas comerciales.

Otro claro ejemplo de quienes se vinculan a esta corriente de pensamiento de
resistencia al cambio, es el testimonio que aporta el musico Benigno Mansilla, quien
aceptando la entrada de modificaciones a la musica tradicional, aclara que “yo se como
se toca la musica regional del pueblo del Pacifico, ahora tienen unos currulaos muy
violentos, que dice que son ritmo bambuco viejo. No es bambuco viejo, que digan
bambuco nuevo porque no tiene el mismo ritmo, porque el bambuco viejo es un poco
mas lento, porque entonces el bailador baila un poco méas suave. Un currulao

atropellado tiene que bailar atropellado también el bailador, eso es lo que aprecian
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%" entendiendo con esto que se vislumbra un

ahorita porque lo viejo no lo aprecian
movimiento de resistencia desde los mismos musicos hacia la aceptacidbn masiva que
tienen los nuevos ritmos en el marco del Festival, mientras ellos perciben una

“marginalizacion” de los musicos mas tradicionales, como lo expresa Mansilla.

Para cerrar y teniendo un breve panorama de la musica folclérica y la identidad, se
podria pensar que los espacios de interaccion de dichas musicas, mas que perturbar o
debilitarlas, contaminandolas con informaciobn musical proveniente del exterior, las
refuerza y les abre la posibilidad de ser visibles al mundo, de ratificar su lugar y
asegurar su continuidad por medio de estimulos a los nuevos musicos a través de
escenarios que, como el Festival Petronio Alvarez, llaman la atencién de los medios de
comunicacién nacionales, de las disqueras, es decir, de la Industria Cultural, con la
posibilidad de abrirle a estos musicos un espacio en el mercado que los provea de
mejores condiciones de vida y al tiempo promueva y de posibilidades de continuidad su

cultura.

> MANSILLA, Benigno. Entrevista personal realizada el 15 de agosto de 2009 en Cali.
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4. EL FESTIVAL PETRONIO ALVAREZ Y LA INDUSTRIA CULTURAL EN
COLOMBIA.

Con este capitulo se busca analizar el Festival Petronio Alvarez como una posibilidad
de incursion de la musica tradicional del Pacifico en el mercado musical del pais, se

pretende dar una mirada a la masica como producto comercial.

4.1La Musica del Pacifico como un Nuevo Recurso de la Cultura Colombiana.

A partir de la década de 1970 con un rapido desarrollo de las tecnologias y las
telecomunicaciones, Colombia se convirtié en receptor de la cultura globalizada con una
mayor influencia proveniente de los Estados Unidos a través de diferentes productos
culturales. La television publica, que habia llegado a Colombia desde 1954, incluy6 en
sus espacios producciones estadounidenses como series y peliculas, la moda se volvio
urbana y globalizada como respuesta a las tendencias marcadas en los medios y por
supuesto, la radio, con presencia absoluta en un pais todavia rural, que ya habia
introducido la musica proveniente de contextos internacionales sobretodo ritmos
caribefios y del sur del continente, vivié su expansion con contenidos musicales como el
rock y el pop con aceptacion masiva. En ese contexto y en medio del jubilo
generalizado por la informacion extranjera, las expresiones culturales relacionadas con
lo local y lo tradicional entraron en crisis y se empez6 a cuestionar el papel que éstas
tenian en la vida cotidiana, empezaron a surgir estudios académicos relacionados con
la etnomusicologia y los medios de comunicacion alternativa defendian su papel con
argumentos muy ligados a los conceptos de “rescate” y permanencia de lo tradicional

en la esfera publica.

La globalizacién acelerada en temas de politica, economia y cultura, trajo nuevos
desafios para temas tan criticos como la cultura popular y, para el caso que se pretende
analizar en este trabajo, la musica folclérica. Una corriente con gran aceptacion es la

idea de una homogenizacion cultural que nos llevaria a vivir en una aldea global,
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termino popularizado por el socidlogo canadiense Marshal Mcluhan, quien afirmaba que
la vida humana estaria tan conectada a nivel global que muchas préacticas diarias
llegarian a ser similares a las de los aldeanos, sobretodo se referia a la comunicacion
instantanea entre personas que estaban en puntos alejados del planeta. Mientras
tanto, se generaron otras teorias de resistencia y proteccion de lo local, idealizando las
culturas autdctonas, lo comunitario, lo propio. En medio de este panorama, la industria
de la musica cada vez mas globalizada y tendiente a la monopolizacién, siguio
buscando nuevos recursos en las culturas locales, nuevas fuentes creativas, nuevos

musicos.

Es entonces, en medio del apogeo del concepto de globalizacién, donde la musica
folclorica empieza a tener un valor econémico, se incluye en el sistema de intercambio
de mercancias unos tipos de muasica que en épocas anteriores so6lo habian
correspondido a la necesidad de las comunidades de expresar sus vivencias, de
acompaniar su cotidianidad o de celebrar sus rituales, se habla de un sentido o un uso
comercial de la musica folclorica. EI mercado, que se ha basado en practicas claras de
puesta en valor de las mercancias gener0 estrategias de ventas basadas en la
categorizacion de la musica, ese folclore que tradicionalmente ha correspondido a la
identidad de una regién o un pais, ahora se ubica como un producto cultural dentro de
una categoria. Este fendmeno se hace evidente en las tiendas musicales, que entre
mas grandes y modernas mas dividas, y a esta categoria de folclor con grandes
posibilidades de ventas alrededor del mundo se le denominé “world music” o “musica

del mundo”.

En este contexto, ubicado temporalmente a finales del siglo XX, con un mundo
econémico, politico e ideolégico tendiente a la globalizacion, con medios de
comunicacion en vias de monopolizacion y homogenizacion, mas aun en paises en
desarrollo como Colombia, y con el auge de la comercializacién del arte y cada vez mas
productos culturales, en lugar de extinguirse las propuestas locales basadas en lo
tradicional, es cuando, en cambio, empieza a verse en las producciones musicales
locales grandes posibilidades de explotacién econdémica. Es decir, surge el concepto de

recurso cultural utilizado por el tedrico norteamericano George Yudice, quien da luces
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alrededor del tema cuando sostiene que “la globalizacion pluralizé los contactos entre
pueblos diversos y facilitd las migraciones, y de este modo problematizé el uso de la

cultura como expediente nacional”*.

Problematizacion que se quiere retomar en esta
tesis para plantear la cuestion de la explotacion comercial de las musicas tradicionales
en Colombia, es decir, de la relevancia que éstas han tenido en el contexto politico y
economico del pais, lo que Yudice llamaria el vaciamiento de las nociones tradicionales
de la cultura, se ve aqui plasmado en la utilizacion de la cultura en términos sociales y

econdmicos.

Para el caso que se analiza en este trabajo, es preciso remontarse constantemente a la
historia de la region y aclarar que la cultura de los afrodescendientes asentados en el
Pacifico colombiano estuvo en gran medida subordinada a las expresiones de unas
culturas hegemonicas de caracter nacional, al tiempo que los ejercicios artisticos
locales se limitaron al espacio cerrado de la comunidad. A medida que la onda
expansiva de la globalizaciéon fue alcanzando a paises con poco desarrollo como
Colombia, al tiempo que las tecnologias de comunicacién se hacian mas rapidas y
llegaban a sectores alejados de los “centros” y la llamada musica del mundo se hacia
interesante a los ojos de la industria musical local, esas pequefias y cerradas
comunidades negras provenientes del Pacifico empezaron a conquistar espacios en
ambitos urbanos. Es asi como actualmente se puede afirmar que la musica negra
tradicional del Pacifico colombiano, ayudada por la rapida globalizacion y la expansion
de los medios de comunicacién masivos, empezd a ser considerada como un recurso
cultural en primera instancia en el ambito nacional, que es al que se delimita este

estudio.

Entendiendo que para Yudice el término recurso va mas alla de la mera reserva
disponible, lo que el autor destaca es la capacidad actual del uso de la cultura tendiente
a mejorar condiciones sociales, politicas y econémicas, es decir, nos introduce en la
posibilidad de pensar a la cultura como un actor del mercado pero al mismo tiempo

como un dinamizador social.

> YUDICE, George. El Recurso de la Cultura. Editorial Gedisa. Barcelona. 2002. P, 25.
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Teniendo en cuenta que nunca antes como ahora la industria cultural, y dentro de ella la
industria de la musica, habia significado tanto en el crecimiento econémico de un pais o
de una region, a lo que se enfrentan hoy los artistas, musicos y gestores culturales es a
una profunda reorganizacion en la division nacional e internacional del trabajo fundado
alrededor de la cultura, donde las figuras con mayor poder son, sin duda, las
corporaciones multinacionales y aquellos muasicos, actores, compositores, libretistas,
guionistas etc que se vinculen a ellas aceptando sus modos de negociacion. Garcia
Canclini afirma que en México la cadena Televisa maneja la mayoria de los canales de
television, los centros de video y muchas publicaciones®. Por su parte, Ana Maria
Ochoa, antropdloga y etnomusicologa colombiana afirma que “a lo largo de la ultima
década, y segun las cifras del IFPI (International Federation of the Phonographic
Industry), las ventas de lo que la industria musical denomina ‘el repertorio domésitico’
se han incrementado sustancialmente. En 1991 este repertorio representaba el 58% de
las ventas totales globales de musica. Ya para el afio 2000, representaba el 68% de las
ventas mundiales (IFPI, 2001)"®*, con lo que se confirma que en el mercado cultural
existen transacciones comerciales de tal envergadura que se hace imposible para un

pais dejar de tenerlo en cuenta como factor de crecimiento.

En la industria cultural colombiana también se ha venido dando mayor importancia a la
musica tradicional, que las mas de las veces esta llamada a mostrarse como
generadora de identidad para las regiones, para acudir a ella como una fuente de
crecimiento con dos ejes: social y econdmico. Uno de las practicas que se ha arraigado
con fuerza en el mercado cultural colombiano, en la generacién de valor comercial para
productos artisticos, son los festivales culturales a lo largo y ancho del territorio
colombiano. Nos centraremos en este estudio en aquellos festivales que han propiciado
el uso comercial de musicas tradicionales o folcléricas, que al estar mediadas por el
escenario del Festival, con fines comerciales y de difusion masiva, se convierten en

musica popular y se adhieren a un subsistema cultural.

% GARCIA CANCLINI, Néstor. El Consumo Sirve Para Pensar. En: Didlogos de la Comunicacion. Numero 30. P, 6.
Lima, Peru.
61 OCHOA, Ana Maria. Musicas Locales en Tiempos de Globalizacién. Editorial Norma. Buenos Aires, 2003.
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En las décadas de 1960 y 1970 surge con fuerza una ola de festivales de musicas
locales en diversas regiones de Colombia, nacen eventos que se repetiran anualmente
como el Festival Internacional y Folclorico de San Martin de los Llanos (1966), en Meta,;
el Festival Nacional Mono Nuiez (1974) , en Ginebra, Valle del Cauca, el Festival
Nacional de Gaitas (1988), en San Jacinto, Bolivar y de especial interés para este
trabajo, el Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez (1997) en Cali, Valle del
Cauca y que servira para estudiar el escenario y el lugar que se otorga a la musica del
Pacifico en el pais, delimitando también la época de produccién cultural que se

pretende indagar, los afios de 1990 a 2009.

A manera de contextualizacion, es necesario aclarar que la musica de la region Pacifico
en Colombia estd fuertemente ligada a la danza, cuando esta relacionada a la
espiritualidad o la religion ésta soOlo consiste en cantos, mas es una musica
caracterizada por el uso de la percusion y en especial de la marimba. Conservando
influencias ancestrales africanas, los formatos de las agrupaciones varian segun las
subregiones. Al sur encontramos en conjunto de marimba, en el cual predominan los
instrumentos elaborados de manera artesanal y con materiales propios de la region,
con este formato se interpreta musica de Currulao, experiencia comunitaria ligada a la
mausica y al baile, con didlogos entre tamboras, entre marimberos y voces, entre el
conjunto y el bailadores. Sirve para acompaifar rituales religiosos, funerales,
alumbramientos y celebracion de las fiestas patronales. La marimba como instrumento
por excelencia del Pacifico ha sido extraida de este formato y se incluye
frecuentemente en otros mas modernos, para fusionarse con salsa, con hip hop entre
otras musicas populares. Mas al norte, en el departamento del Choco, se encuentra el
conjunto de chirimia, conformado por instrumentos de viento, platillos, bombo o tambora

y redoblante. Fusionada permanentemente con la salsa.

La musica del Pacifico tiene un sentido religioso, alrededor de ella también se
desarrollan actividades comunitarias, se relacionan sus habitantes, celebran los
nacimientos y despiden a los muertos, pero también tiene un tono festivo y es este
altimo el que mas ha llegado a las nuevas generaciones y es el que mas presencia

tiene en el escenario del Festival. En cuanto a las letras, corresponden a las mismas
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actividades comunitarias que acompafan, por ejemplo cuando se escucha el Alabao a

San Antonio e interpretado por un sinnimero de artistas cada afio en el festival:

“Velo que bonito lo vienen bajando, con ramos de flores lo van adornando, orri
orra, San Antonio ya se va, se puede casi ver al pueblo reunido alrededor del rio
en las fiestas patronales de San Antonio adornando al santo que navegara

rodeado de flores”.

El Bunde por su parte es utilizado para los velorios de nifios, proveniente de la cultura
de Sierra Leona, Africa, donde se utilizan Gnicamente los tambores y el canto. Otros
aires musicales del Pacifico son el Patacoré y el Bereju, la Juga caracterizada por el
juego de voces, el Chigualo también utilizado para las ceremonias funebres y los
arrullos utilizados como canciones de cuna, entre otras variaciones que enriquecen el

repertorio musical tradicional de la region.

Toma aun mas importancia la expansion del Festival hacia esferas nacionales e
internacionales, otra de las festividades que son las llamadas “Alboradas” en los dias
previos a la Navidad. En el Pacifico, entre el 16 y el 24 de diciembre, se hacen las
alboradas. Todas las mafianas se sale a las calles a Arrullar, son las fiestas en espera

del nacimiento del nifio Jesus.

Para la iniciativa “rescatista” de la industria cultural interesada en las musicas locales,
es decir, para la produccion e insercion de musicas tradicionales en los medios masivos
de comunicacion, el Pacifico colombiano es un lugar culturalmente rico, colmado de
masica con caracteristicas particulares e instrumentos Unicos, muchos de ellos
fabricados manualmente por sus intérpretes y propicio para la integracion al mercado.
Este paso de musica folclérica a musica popular no respeta siempre la estructura
musical original sino que bien puede poner en marcha fusiones que la conviertan en
una masica con mayor aceptacion en el publico o puede ser presentada como un
producto novedoso que nunca antes habia tenido una participacion significativa en el

panorama de la industria cultural colombiana.

Este auge de la puesta en la escena popular de lo tradicional, desde el terreno politico e
ideologico, coincide con una expansion en el pais de la idea generalizada de
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integracion multicultural. Aparecen nuevas leyes que otorgan mayor reconocimiento a
las negritudes y grupos indigenas. Las luchas anti-racismo y por la igualdad de
derechos se materializaron inicialmente en el marco de la nueva constitucidon nacional
que vio la luz en 1991 y posteriormente se celebra la aprobacion de la ley 70 de 1991
que reconoce a la poblacién nativa del Pacifico su derecho a la tierra. Tiene lugar
entonces citar nuevamente a Yudice cuando menciona que “En la actualidad es casi
imposible encontrar declaraciones que no echen mano del arte y la cultura como
recurso, sea para mejorar las condiciones sociales, como sucede en la creacion de la
tolerancia multicultural y en la participacion civica a través de la defensa de la
ciudadania cultural y de los derechos culturales por parte de organizaciones similares a
la UNESCO, sea para estimular el crecimiento econdmico mediante proyectos de
desarrollo cultural urbano y la concomitante proliferacion cuyo fin es el turismo

cultural”®?,

Los festivales, creados alrededor de una mdusica local o folclérica de una region,
entendidos como eventos con alguna periodicidad que persiguen, ademas del
reconocimiento a las creaciones musicales, fines econdémicos a través de la activacion
del comercio en los dias en que se realizan, pueden pasar a convertirse en una parte
interesante del patrimonio de un pais, sobretodo en los paises mas pobres, donde se
constituyen en fuente de trabajo y de reactivacion del espacio publico como generador
de capital social. Aqui también es valioso retomar las afirmaciones de Yudice quien cita
a James D. Wolfensohn presidente del Banco Mundial en su discurso de apertura del
encuentro Culture counts: Financing, Resources, and the Economics of Culture in
Sustainable Development en octubre de 1999, “El patrimonio genera valor. Parte de
nuestro desafio conjunto es analizar los retornos locales y nacionales para inversiones
gue restauran y derivan valor del patrimonio cultural, tratese de edificios y monumentos
o de la expresién cultural viva como la musica, el teatro y las artesanias indigenas”®.
Con este discurso, proveniente de una de las principales instituciones financieras del

mundo, y sin entrar en discusiones profundas sobre su papel en el desarrollo de las

*> YUDICE, George. El Recurso de la Cultura. Editorial Gedisa. Barcelona. 2002. P, 24.
63 .-
Ibid. P, 27.
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naciones, se podria confirmar que para la politica mundial el recurso de la cultura se

hace cada vez més imprescindible en su agenda.

Entonces seria pertinente indagar la posibilidad de figurar en la esfera publica que han
tenido las comunidades del Pacifico y como la musica se ha convertido en una
herramienta para buscar una salida al mundo mediatico, pues sus carencias
econdmicas y sociales no se muestran hacia afuera salvo en las ocasiones en que un
medio de comunicacion intenta investigar sobre los origenes del currulao, la marimba o
la masica que se cataloga como folclor del Pacifico. Ademas, es necesario al menos
dejar planteado el cuestionamiento de hasta donde se quiere llegar con la “explotacion”
de las musicas tradicionales como un recurso cultural, pues como el mismo Yudice lo
plantea “los grupos subordinados y minoritarios ocupan un lugar en este esquema en
calidad de obreros no calificados que aportan servicios y en calidad de proveedores de
‘vida” étnica y de otras expresiones culturales que, de acuerdo con Rifkin (2000),
‘representan el nuevo estadio del desarrollo capitalista’. Asi pues, el progreso
econémico implica necesariamente el manejo de las poblaciones a fin de reducir el

peligro de la violencia en la compra y venta de experiencias”®.

Con lo cual, cualquier
proyecto que pretenda gestionar la riqueza musical del Pacifico para generar mejores
condiciones de vida, como podria ser el Festival Petronio Alvarez realizado cada afio en
Cali, debe cuidarse de no caer en la utilizacién de los creadores, intérpretes, artistas y
artesanos como una simple mano de obra barata que constituye la estructura de un
proyecto con fines netamente econdmicos y sobretodo, evitar migraciones que puedan

tergiversar los objetivos de tal proyecto.

Volviendo a Yudice, cuando afirma que “deberia inferirse que la comprension y la
practica de la cultura, situada en la interseccion del programa econdémico y del

programa de justicia social, resulta bastante compleja”®

y esta complejidad se vuelve
mas importante en paises con problemas de desarrollo como Colombia, donde el Unico
obstaculo no es la incapacidad de dar sentido a su propio multiculturalismo, sino que las

expresiones artisticas locales como las del Pacifico estan enmarcadas en un ambito de

® ibid. P, 35
® fbid. P, 31.
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pobreza, violencia, escasa cobertura social y falta de educacién. Sin embargo, aun es
posible plantear que la cultura puede ser un motor que impulse no solamente el
desarrollo econdmico sino que ayude a menguar la crisis actual del pais en todos los

sentidos.

Para conseguir este propdésito es necesario revisar la idea de “inclusién” que desde el
gobierno en Colombia y los medios de comunicacion se tiene frente a la comunidad del
Pacifico. Si es una politica que subraya la diferencia y lo sefiala como lo “otro” o es una
gestion que integra a las comunidades en los derechos de la ciudadania en igualdad de
condiciones, al tiempo que integra su cultura y dentro de ella sus tradiciones musicales
al mercado. En cuanto a esta idea de la transformacion de una cultura tradicional en
recurso Yudice sehala que “el acercamiento de la cultura y la idea de comunidad
constituye no solo la expresion de la busqueda de justicia social y de los derechos de la
ciudadania, pues también esta sobredeterminada por la penetracién de la logica del
capital en los hasta ahora recénditos lugares de la vida”®®. El mismo autor utiliza el
término Poder Cultural “para la extension del bio-poder en la era de la globalizacion” y
agrega que “Constituye una de las principales razones por las cuales la politica cultural
se convirtié en un factor visible para repensar los acuerdos colectivos. El término mismo
une lo que en la modernidad pertenecia a la emancipacion (politica), por un lado, y a la

regulacién (cultura), por el otro”®’.

Si llevamos el término Poder Cultural de Yudice al caso de la musica del Pacifico, se
deberia analizar como la cultura es invocada en esta comunidad con la idea de resolver
conflictos que anteriormente pertenecian a la economia y la politica. Por lo tanto, se
podria afirmar que la musica del Pacifico se estd transformado en un recurso
profundamente ligado a politicas culturales que tienen como propésito dar
reconocimiento a la comunidad y generar activacion economica pues en la época actual
resaltar estas diferencias culturales tienen un valor agregado no sélo para multiplicar las
mercancias sino para otorgar derechos a la comunidad, ya sea desde el punto de vista

legal como se ha estudiado a partir de la creacion de leyes concretas, sino también

® fbid. P, 39.
% fbid. P, 40.
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derechos de participacién en un espectro simbdlico nacional donde histéricamente han
tenido mayor cabida otras regiones y otras expresiones culturales. Por otro lado, puede
resultar paradgjico que en la practica sean otros quienes se apropien de este recurso
cultural, de ahi resulta una de las hipoétesis que se plantea en este trabajo de grado y
que se relaciona con que al realizarse el Festival Petronio Alvarez en una ciudad capital
conectada con el centro del pais pero desconectada con la periferia del Pacifico,
muchos de los beneficiados con este proyecto serian los musicos del interior que
participan del Festival sin ser originarios del Pacifico y que tienen las mismas
posibilidades de obtener beneficios con la ventaja de tener mejor acceso a Cali, con lo
cual el Poder Cultural de las comunidades méas pobres se queda en su localidad y no

puede trascender a este espacio urbano.

La Constitucion de 1991, que es el documento basico de las politicas culturales
nacionales, esta atravesada por un reconocimiento a los derechos culturales, en el
articulo 7, “el Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la nacion
colombiana”, mientras que en el articulo 8 queda plasmado que “es obligacion del
Estado y de las personas proteger las riquezas culturales y naturales de la nacion”.
Ademas, el Plan Nacinal de Cultura 2001 — 2010 es el documento rector de las
actividades del mismo Ministerio de Cultura para formular las politicas culturales que

rigen en el pais.

Con todo lo anterior, empieza a hacerse verosimil la idea de que la cultura como
recurso hace parte del quehacer social, politico y econdmico de la cotidianidad
colombiana. Son varios los ejemplos que pueden nombrarse, pero para este caso del
Festival Petronio Alvarez se pueden resaltar algunas caracteristicas que ayudan a
demostrar que la diversidad, la cultura de las comunidades del Pacifico, est4 siendo
transformada en recurso y para lograr este objetivo el Festival ha sido un medio efectivo
de difusion. En primer lugar, la entidad organizadora, que es una dependencia del
gobierno de la ciudad de Cali, da un caracter de institucionalidad al evento, lo incluye
dentro de una agenda publica, al menos de ciudad, y al ser llamada Secretaria de
Cultura y Turismo de Cali da por sentado desde su titulo que la relacion entre cultura y

turismo, arte y economia, es obvia para la politica actual. Segundo, la realizacién del
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Festival en Cali, ciudad capital, que si bien tiene altos niveles de poblacion negra, en su
mayoria inmigrantes de las comunidades del Pacifico que buscan en Cali trabajo y
mejores condiciones de vida, no ha sido fuente de produccion de la musica tradicional
de la region sino que, por el contrario y por irébnico que parezca, apenas recientemente
ha empezado a integrarse a la region de la costa del Pacifico en términos de politica,
economia y cultura, pero si es una urbe con posibilidades de proyeccion mediatica para

el Festival y es accesible al turista.

Santiago de Cali
Del 12 al 16 de agosto de 2009
Plaza de Toros de Caniaveralejo

Se hace necesario entonces, ir mas alla de la transformacion de la musica tradicional
del Pacifico colombiano en un recurso para la cultura del pais, ayudada y mediada por
el escenario del Festival Petronio Alvarez, y pasar a analizar su incidencia en los
medios masivos de comunicacién, es decir, buscar su transformacién en una musica
que puede ser escuchada en radio, exhibida en television, vendida en los estantes de
las grandes tiendas de musica, en fin, con presencia mediatica que le quitaria el manto
de musica tradicional para situarla dentro la categoria de musica popular.
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4.2 Consumo cultural.

Para los fines de éste trabajo de grado, es importante preguntarse qué es lo que
permite a determinada musica gozar de presencia en los medios y ser aceptada
masivamente. Para intentar un acercamiento a esta respuesta se tienen en cuenta las
tedricas de Simon Frith, sociélogo que se ha caracterizado por su permanente estudio
de la musica popular con énfasis en la critica de rock y que para este caso puede dar
luces de cémo los gustos sociales determinan el contenido de los medios de
comunicacién o, por el contrario, como los medios pueden influir en gran medida en

es0s gustos sociales.

Frith habla de dos apartados en los que se pueden agrupar las respuestas sociolégicas.
En primera medida se refiere a las cuestiones técnicas y tecnoldgicas y a la capacidad
que tiene cada grupo social para producir su musica “grupos distintos poseen distintos
tipos de capital cultural, comparten expectativas culturales distintas y hacen musica de

manera distinta: los gustos en el pop se asocian a culturas y subculturas de clase, los
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estilos musicales estan relacionados con grupos especificos, y se dan por sentadas
ciertas conexiones entre etnicidad y sonido”®®. Esto ultimo, lleva entonces a pensar
como cada grupo produce sonidos de manera particular, musica diferenciada
precisamente por el origen étnico que tiene, entonces la musica del Pacifico
colombiano, con un componente de creacion directa de los sonidos, los instrumentos, la
composicién y la estructura musical entraria en esta categoria que tiene como
caracteristica la relacion directa entre el origen de la musica y su estética, es decir, con

esta vision se sigue limitando la musica del Pacifico a términos de folclore.

Sin embargo, este argumento parece insuficiente al momento de definir por qué
diferentes grupos sociales consumen determinados estilos musicales. Entonces Frith
nos ofrece una segunda aclaracién que tiene que ver con las funciones sociales de la
musica popular, que para el caso en cuestion se convierte en la explicacion mas
apropiada. El autor explica que “esta aproximacion resulta obvia en el campo de la
etnomusicologia, esto es, en los estudios antropolégicos sobre musicas folkloricas y
tradicionales, las cuales son explicadas a partir de sus usos en bailes y rituales, como
instrumentos de movilizacién politica 0 como componentes que dotan de solemnidad a
las ceremonias o que logran estimular deseos”®. Es decir, en una primera mirada a la
musica del Pacifico se podria ubicar el presente andlisis en el estudio ethomusical de la
regién, sin embargo, teniendo en cuenta que el objetivo de éste se ha delimitado en la
inclusion de la musica folclorica del Pacifico en la esfera de la industria cultural
principalmente a través de un Festival con trascendencia mediatica y de la incursién de
estos ritmos tradicionales en la musica fusion, es necesario leer mas alla el discurso de
Frith y convenir con el autor que éstas consideraciones relacionadas a la funcion del
pop estan ligadas al producto comercial, es decir, su funcién primordial es crear una
mauasica para ser vendida. Aqui entonces entra en el panorama el concepto del

marketing aplicado a productos musicales.

El Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez se cre6 como un espacio en el cual

agrupar en un solo escenario cada afno a diferentes exponentes de la musica tradicional

* FRITH, Simon. Hacia una Estética de la Musica Popular. En: Francisco Cruces y otros (eds), Las
culturas musicales. Lecturas en etnomusicologia. Madrid: Ed. Trotta, 2001. P, 2.
69 .

Op. Cit.
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de la region y buscar su proyeccion al mercado nacional. Aunque la funcion mercantil
no se ha mencionado directamente, se podria afirmar que el Festival se convierte en
una estrategia de marketing de gran impacto para la venta de los productos musicales
que trae cada agrupaciéon o cada musico particular. Es claro que unos pueden tener
mas éxito comercial que otros, especialmente se nota que los grupos que utilizan algin
tipo de fusion entre lo tradicional y lo moderno tienen mas facilidades de entrar al
mercado y trascender el escenario del Festival, tal es el caso de la agrupacion
Chocquibtown, originaria del Choco, que fusiona ritmos tradicionales como bunde,
currulao, bambazl y aguabajo con funk, hip hop norteamericano, reggea y elementos
electronicos y ya ostentan premios nacionales y tienen participaciobn en escenarios

internacionales.

Pero también han surgido otros productos patrocinados por el mismo Festival, como
discos compactos de musicos que tienen reconocimiento por su trayectoria, tal es el
caso de Gualajo, marimbero que ha logrado posicionar sus discos en todas las tiendas

de cadena del pais.

Segun los planteamientos realizados en la presente tesis, es importante establecer una
conexion entre la actividad musical tradicional como estilo de vida y ésta misma como
sustento que garantice la continuidad y la supervivencia de los muasicos. Es aqui
cuando se retoma el analisis de las posibilidades econémicas que el Festival Petronio
Alvarez tiene para quienes participan como intérpretes y compositores como evento
inserto dentro de la industria cultural del pais. Sergio Alejandro Cuero, musico
integrante de la agrupacion Tatabro y participante del Festival, aunque reconoce que
esta dinamica comercial del Festival es una puerta abierta para los musicos que quieren
desarrollar propuestas productivas, no descuida el tema de los intérpretes mas
empiricos, mas tradicionales, que no tendran las mismas oportunidades de incursionar
en el ambito mediatico. “Mi debilidad son los abuelos y las abuelas. El ritmo de vida que
nosotros llevamos es un ritmo de vida de la gente joven, las fiestas de los abuelos son
las fiestas de los santos y del Nifilo Dios, pero si la abuela no sale a esas fiestas que
son las fiestas de ir a arrullar, donde hacen las oraciones, el rezo, van a la misa, si no

salen a eso, entonces ¢cual es la diversion de ellas? Ya no hay como esos espacios
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alla, el Petronio no da esa posibilidad y cuando ellas vienen no es lo que (el publico)
quiere ver’ y propone que “Seria chévere generar un intercambio intergeneracional,
empezar a dar un espacio también a los abuelos. Por ejemplo dofia Julia Estrada que
es la directora del grupo Ruisefores del Pacifico, de Buenaventura, me dice que el
folclor ya se esta perdiendo, ellos (refiriendose a los ancianos) tienen un oido
acostumbrado a los Dejos, los grupos de ahora cantan para agradar, para generar
posibilidades a través de la musica, pero cuando las abuelas y los abuelos o la gente
del Pacifico canta, no canta para agradar al otro, canta para decir que estoy vivo, que
estoy disfrutando el momento y la masica me esta ambientando mi momento. Cuando
canto un Alabao estoy expresando el dolor que siento porque un ser querido se fue.
Cuando digo “adios primo hermano, primo hermano adios, te vas y me dejas solito con

Dios.”

Sergio Alejandro concluye con un analisis de esta situacién en el que se pregunta sobre
la capacidad que tiene el Festival Petronio Alvarez de servir de medio para asegurar la
permanencia de la musica tradicional “de hecho, en esta version (del Festival) muchos
de los grupos de violin no cantaron tanto la muasica de ellos que es la Fuga, sino que
también interpretaron otros ritmos del Pacifico intentando ser acogidos dentro del
publico, porque en Petronio se trata es que el publico vibre y levante el pafiuelo, cuando
uno como grupo no siente eso, siente que no hizo nada en el Petronio”. De esta forma,
para el musico en el marco del Festival estan ganando importancia las piezas musicales
que responden a estandares como la utilizacion de estribillos “pegajosos”, de facil
recordacion y en muchos casos, ciertos tipos de musica en las que la funcion principal
era trasmitir creencias religiosas, solamente se esta conservando al estructura basica
musical y las letras se han modificado incluso a coros compuestos de palabras sin

sentido linguistico pero con fuerte impacto auditivo.

Volviendo a Firth, el autor agrega que la sociologia académica ha equiparado en la
mayoria de sus estudios el juicio estético al juicio comercial, es decir, los estudios de la
musica popular han sido fuertes en analizar como se ve a los musicos, lo cual también
ha tratado de incluirse en este trabajo, sin embargo, poco se ha estudiado acerca de el

por qué de los gustos. Es decir, ain queda un campo abierto de estudio en el que
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podriamos enfocarnos, por qué a los consumidores 0 grupos sociales les gusta y
compran la mdusica tradicional del Pacifico, se convierte en un caso interesante
descubrir por qué y de donde surgen los juicios de valor para determinar que cierta
musica es mala y otra es buena, dentro del marco sociolégico y mas interesante adn
dentro de un marco comunicacional. A lo que si pretendemos acercarnos mas adelante
es a un estudio de los juicios de valor que de la musica presente en el Festival emiten
los medios de comunicacion y cOmo estos pueden estar atravesados también por mitos,
por ejemplo el mito de la pureza intrinseca en la musica folclorica, cuando entremos en

el capitulo dedicado al analisis de prensa.

Cuando nos remitimos al Festival Petronio Alvarez y a la musica tradicional de la region
del Pacifico, resulta evidente la presencia del concepto identidad en los estudios
previos y actuales que estan relacionados al tema, sobretodo la identidad y la
identificacion con aspectos culturales, simbodlicos o materiales, apartados de la industria
o el consumo. Uno de los estudiosos del tema, que ha propuesto trazar una linea
tedrica entre identidad cultural y recursos materiales es Peter Wade, antrop6logo social
gue ha estudiado los temas relacionados a la discriminacion y la identidad negra, quien

afirma que “la identidad cultural tiene dos elementos: el aspecto cultural que busca un
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espacio de representacion simbdlica, y el aspecto politico y de acciébn que busca
recursos. Aunque se reconoce que las dos partes se entretejen, en la practica se
mantiene la division conceptual’’®. Se podria afirmar que la representacién simbélica
estd dada por unos elementos de estética particulares presentes no solo en el
escenario sino también en el publico que remiten a la realidad del Pacifico, como el
vestuario que utilizan los musicos en el Festival que ha sido predominantemente el traje
tradicional de cada comunidad y el decorado de la tarima que remite al paisaje del rio,
de la pesca, del campo, dados por el desplazamiento de una actividad musical con
fuerte caracter colectivo, es decir, que tradicionalmente se interpreta dentro del espacio
natural de una comunidad, hacia un lugar preestablecido, alejado, pero donde se hace

explicita la intencion de evocar ese lugar original.

Mientras que el aspecto politico y economico tiene lugar con la presencia de las
instituciones, imagen corporativa de organismos gubernamentales y empresa privada
en el escenario, en vallas, pendones y material impreso para el puablico y en el espacio
creada de manera paralela al factor musical y es la feria de productos artesanales
elaborados en el Pacifico, con lo cual se introduce de forma mas real que simbdlica el
elemento econdmico a este evento cultural, que nunca pretendié trazar una linea de
separaciéon entre las representaciones culturales y los recursos econdémicos, sino que,
como su mismo creador lo dice “El objetivo principal del festival era visibilizar la musica
del pacifico en el pais en un primer paso e internacionalmente en un segundo, es decir,

n7l

hacerla conocer”’’~ con un componente econémico intrinseco.

Aqui se pretende volver al aspecto material de la vida y tratar de unir lo cultural y lo
econdémico para analizar la situacion actual de la musica tradicional del Pacifico dentro

de la industria cultural, intervenida y potenciada por el Festival Petronio Alvarez.

Una de las corrientes de pensamiento frente al fenébmeno de la cultura como recurso
esta en la captacion y compra por parte de paises capitalistas que han desarrollado su

industria cultural de la culturas materializadas en mercancias provenientes de las

7 WADE, Peter. Trabajando con la Cultura: Grupos de Rap e Identidad Negra en Cali. En: CAMACHO, Juanay
RESTREPO, Eduardo (Ed.). De Montes, Rios y Ciudades: Territorios e identidades de la Gente Negra en Colombia. Ed.
Fundaciéon Natura. Ecofondo, Instituto Colombiano de Antropologia. Bogotd, 1999. P, 264.

"' pATINO, Germén. Entrevista personal realizada el 18 de junio de 2009 en Cali.
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comunidades pobres. Wade aclara que “los antropologos reconocen estos hechos
como la apropiacion ‘desde arriba’ por parte del capitalismo de la imagen indigena, del

africano, del afroamericano o del aborigen australiano”’?.

Otra corriente es la que se ajustaria al caso del Festival y es la “mercantilizacion de la

identidad cultural ‘desde abajo” "

es decir, son identidades locales que no se oponen al
impacto capitalista sino que lo entienden y lo aprovechan para su supervivencia,
algunas trabajando con sus recursos tradicionales y otras surgiendo bajo ese impacto
del capitalismo. Para intentar ejemplificar lo anterior, se puede decir que dentro de las
categorias musicales que participan en el Festival, existen tres de musicas tradicionales
(conjunto de marimba, conjunto de chirimia y conjunto de violin caucano) que llevan los
formatos musicales mas autdctonos de la region y los transforman en mercancia sin
modificar su estructura musical y asi son aceptados por el mercado. Por otra parte,
existe una cuarta categoria, agrupacion libre, donde los musicos que no se ajustan
completamente a los formatos tradicionales fusionan elementos tradicionales y
modernos, que se transforman en nuevas propuestas para el mercado y que se
adaptan mas al sistema de mercado de la musica popular. No se pretende afirmar que
estos grupos que se crean para participar en esa relacion dinamica con el capitalismo
no ejerzan resistencia alguna, “no quiere decir que ese grupo no pueda ejercer
resistencia contra el Estado o el capitalismo: al contrario, lo puede hacer precisamente

porque su identidad se construye para actuar de esa forma”’

Segun Guillermo Sunkel, en la introduccion al libro EI Consumo Cultural en América
Latina, los estudios culturales en la regién estan divididos fundamentalmente en dos
corrientes tedrico — metodologicas que son Utiles para la investigacion que se propone
esta tesis, sobre todo en cuanto a Industria y consumo cultural. En primera instancia se
habla del paso del estudio “del mensaje como estructura ideolégica a la recepcion

n75

critica”™, porque muchos de los estudios sobre comunicacion en los 80 se enfocaban a

los mensajes que transmitian los medios masivos de comunicacion desde la suposicion

7> WADE, 1999. P, 268.

 Op. Cit.

" fbid. P, 269.

> SUNKEL, Guillermo. Et al. El Consumo Cultural en América Latina. Construccién Tedrica y Lineas de
Investigacion. Convenio Andrés Bello. Bogota, Colombia. 2006. P, 18.
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que estos servian de complemento a una ideologia hegemdnica. Al mismo tiempo
surgieron investigaciones que se proponian generar receptores activos y criticos frente
a esos medios de comunicacidén masivos y hegemonicos. “Entre los investigadores de la
comunicacion ello generé6 propuestas de comunicacion horizontal, participativa,

»n76

alternativa a la dominante”® y aparece el concepto de receptor activo no pasivo que

deberia redundar en la democratizacion de los medios.

En segunda instancia se presenta el enfoque hacia los estudios que van de las culturas
populares al consumo, en este enfoque son muy relevantes las teorias de Jesus Martin-
Barbero porque aqui los estudios de comunicacion y cultura estaban principalmente
avocados hacia la cultura popular. En los comienzos de los afios 90 el objetivo de estos
estudios era “articular las relaciones entre lo masivo y lo popular desde el punto de vista
histérico, lo que suponia describir el pasaje de las culturas tradicionales a las culturas
populares en las sociedades modernas y el lugar de los sujetos en esas

transformaciones”’’

y precisamente es este objetivo el que hace que estos estudios de
las culturas populares encabezados por Martin — Barbero sean de importancia para la
presente tesis, ademas de la importancia que le da al consumo de bienes culturales,
agui entonces se retoman las teorias de Garcia Canclini quien estudi6 como el
consumo de bienes culturales ofrecidos por una cultura hegemonica son consumidos

por culturas populares, asimilandolos y mezclandolos con sus propios sistemas de uso.

Este repaso por las corrientes de estudio surgidas en América Latina con relacion al
consumo cultural nos permite vislumbrar algunas conclusiones en cuanto a la cultura de
masas frente a las culturas tradicionales y es, en primera instancia, la importancia que
se le ha dado a lo masivo como hegemonico frente a lo tradicional quitdndole al sujeto
popular su fuerza y trascendencia como generador de sentidos en el panorama del
consumo de la cultura en el continente. Ademas, la falta de interés hacia el
conocimiento de lo que pasa con los publicos, con los consumidores de cultura, este

conocimiento se ha limitado a una mirada mercantilista y se ha buscado en las mas de

’® ibid. P, 21.
7 ibid. P, 21.
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las veces con intenciones de hacer mediciones de mercados con el propdésito de definir

cual producto cultural puede tener mayor éxito comercial.
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5. LA PRENSA Y EL FESTIVAL PRETRONIO ALVAREZ

En este capitulo se indagara la forma en que los medios escritos de comunicacion,
principalmente el periédico El Pais de la ciudad de Cali y ElI Tiempo de Bogota, han
registrado la trayectoria del Festiva:, qué resaltan en sus notas, de qué tamafio son
esas noticias y se intentara vislumbrar los sentidos y discursos comunes presentes en
cada publicacion. Todo esto con el propdsito de entender la postura de los medios
hacia la musica tradicional y en especial hacia el folclor de las comunidades del Pacifico

colombiano.

5.1Contexto del Analisis

El siguiente analisis de prensa se realiz6 teniendo en cuenta las publicaciones
encontradas en los diarios El Pais de Cali y El Tiempo de Bogota entre los afios 1997 y
2009, teniendo en cuenta que la mayoria de las noticias se encontraron publicadas en
el diario de Cali, El Pais, y en la medida en que el Festival tomo importancia nacional se

hallaron publicaciones en El Tiempo y en otros medios de comunicacién nacionales.

El periédico El Pais de Cali tiene circulacion principalmente en el departamento del
Valle del Cauca y fue fundado en 1950. El periédico El Tiempo fue fundado en el afio
1911 y circula a nivel nacional con un promedio de 241.000 ejemplares, mientras tanto,
la revista Semana que se edita en Bogota, es una de las principales revistas de
circulacién nacional y fue fundada en 1946.

El Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez se realiza en Santiago de Cali,
capital del Valle del Cauca que es la principal ciudad del occidente colombiano con
2'423.381 habitantes y la de mayor densidad de poblacién negra del pais. El primer
festival se realizo en agosto de 1997 y buscé también recoger en un contexto urbano,
propicio para la difusién de este tipo de musica, tradicional y poco reconocida, hacia
otras latitudes, la experiencia de otros festivales de musica del Pacifico realizados en

zonas rurales o sin el apoyo suficiente, como el Festival de Currulao en Tumaco, el
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Festival Folklorico de Buenaventura, el Festival del Bambuco Viejo en Guapi y el
Festival de Chirimias “Antero Agualimpia” de Quibdd, Choc6. German Patifio
Antropélogo colombiano, fundador del Festival y argumenta que el festival Petronio
Alvarez se realiza en Cali por sus posibilidades de difusién “Cali daba la posibilidad de
aglutinar todas las expresiones musicales del Pacifico, tanto del Pacifico chocoano o
Pacifico norte como del Pacifico sur, es decir desde la desembocadura del rio San Juan
hasta Esmeraldas en el Ecuador, y ademas por las facilidades tecnolégicas y de
presencia de medios de comunicacion permitia que su difusion fuera mucho mas amplia
al resto del pais, por dltimo y no es menos importante, cuenta mucho el hecho de que
Cali es la ciudad colombiana con mayor poblacion afro descendiente, que era un

"8 Es decir,

publico con mayores posibilidades de permear hacia este tipo de musica
desde la concepcidn inicial del Festival, se tuvo en cuenta las posibilidades de generar
noticias y su realizacion en Cali daba mas facilidad de interaccion con los medios de
comunicacién. Esto se hace evidente en la revision del archivo de prensa que se realizd

para esta investigacion.

78 pATINO, German. (2009) Entrevista con German Patifio, fundador del Festival Petronio Alvarez y ex — director de
cultura de Cali. Cali, Colombia. 18 de junio de 2009.
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El Festival Petronio Alvarez se divide en cuatro concursos musicales: de conjuntos de
marimba, de chirimias chocoanas, de violines caucanos y de agrupaciones libres. Las
primeras categorias corresponden a la musica tradicional, la Ultima a la masica popular
urbana en la que predominan las agrupaciones de jévenes con culturas mas urbanas y
que procedan o no del Pacifico encuentran afinidad con la musica tradicional de la

region.

El instrumento comun a todas las categorias del festival es la marimba, casi siempre en
la forma mas tradicional que es la elaborada de tablillas de Chonta con resonadores de
guadua, con excepcion de la categoria abierta desde 2008 de Violines Caucanos, en la
que también participan agrupaciones que elaboran artesanalmente estos instrumentos
de cuerda. Las agrupaciones participantes en la categoria libre prefieren incluir la
marimba para combinar su sonoridad con otros instrumentos modernos, principalmente
por sus posibilidades a la vez ritmicas y melddicas. Este instrumento, presente
alrededor del mundo, sigue atrayendo el interés de los musicos y es el que da mayor
identidad al Festival. En Africa la marimba se conoce como balafon, en Asia hay
distintas variedades y algunas utilizan tablillas metélicas. También es conocido como
Xil6fono. Junto a la chirimia, la marimba se constituye como uno de los instrumentos

mas antiguos de la musica colombiana.

Segun Patifio son las poblaciones del Pacifico colombiano y ecuatoriano “el Unico grupo
de afroamericanos que fabrica, interpreta y mantiene viva la marimba. No sucede asi ni
en Brasil, ni en el Caribe, ni en el sur de Estados Unidos, para mencionar aquellas
regiones que fueron destino de millones de africanos en la época del infame comercio
esclavista”’®. Trasciende entonces su trayectoria histérica y llega a nuestros dias como
un instrumento que mantiene su vigencia en las creaciones musicales actuales. En el
Festival Petronio Alvarez la marimba repica, comanda los tambores y responde a las

cantaores.

7 PATINO, German. Festival de Musica del Pacifico Petronio Alvarez. En: Colombia de Fiesta. Las Tradiciones
Folcldricas Regionales. Fundacion BAT. Bogotd, 2006. P. 160
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5.2Andlisis de Prensay Estudio del Discurso.

Las noticias se mueven en el mundo bajo la misma légica del mercado y la produccion
monetaria. Este es el principio del que parte la circulacion de periédicos y medios de
comunicaciéon noticiosos. Por lo tanto la transformacion de noticias en productos y la
transformacion de hechos o productos en noticias estan definitivamente ligadas. De
aqui que la necesidad del mercado de informacion convirtié a la produccion de noticias
en algo con caracter periédico, la informacién hace parte entonces del mercado, sus
l6gicas y se convierte en una actividad econdémica en si misma. Lo anterior no supone
de ninguna manera quitarle el mérito a la prensa de institucion fundamental para la

democracia y el desarrollo politico, cultura y social.

Este tema ha sido estudiado a profundidad por Jesus Martin-Barbero quien hace una
comparaciéon entre el proceso de produccion de informacién y el plano econémico, y
afirma que “aqui también la salvacion proviene de la libertad que representa la
autoridad-Estado. En manos de la autoridad la informacion se transforma
autométicamente en propaganda. Solo dejada en manos de los particulares la

informacion es libre y por tanto veraz”®.

Para los medios noticiosos no es la informacion lo que constituye la mercancia, es a los
hechos a los que se les da esa forma y se insertan dentro de un discurso. Es aqui
donde se hace interesante investigar como el hecho de un Festival Musical como el
Petronio Alvarez adquiere forma de noticia y pasa a insertarse dentro de un discurso.
¢, Cudl es ese discurso? Y ¢Como fue creado? Es parte de lo que se pretende indagar

con este capitulo.

Martin — Barbero agrega con respecto a la creacion por parte de los medios de un
lenguaje homogéneo que “El lenguaje publico no puede ser sino el “comun”, el de
todos, ese que representa, en una sociedad de libre cambio, la defensa contra el que

viene de arriba, el de la imposicion autoritaria. Y en esa tupida red de comunicacion, de

% MARTIN — BARBERO, Jesus. Oficio de Cartégrafo. Travesias Latinoamericanas de la Comunicacién en la Cultura.
Fondo de Cultura Econémica. Bogota. 2003 P. 78
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informacion, de lenguaje comun hay algo que se torna cada dia mas dificil, casi
imposible: es el mantenimiento o la recuperacién de la identidad cultural de cada grupo
o el reconocimiento de cada clase. Ese discurso “comun” es sobre todo el discurso de
los medios, el que la “comunicacion” impone a los consumidores como su lenguaje.
Aunque es mucho més eficaz desde la radio o la television ese lenguaje empezd con la
prensa y no ha dejado de modelarla”®. Y es en esa homogenizacién del lenguaje donde
podriamos encontrar exclusiones en el discurso de la prensa a la diversidad cultural.
¢,De quién es la voz que habla sobre la musica del Pacifico? Sin pensar en el individuo
periodista, sino en el lenguaje “neutro” que el discurso utiliza ¢no se percibe acaso una
mirada lejana, objetiva, desposeida de conocimientos sobre las creaciones musicales
del Pacifico? Estaria acercando o alejando las culturas a ese discurso centralista del
gue ya se ha hablado o se sigue cayendo en la trampa del Positivismo que ve al folclor
como algo a conservar temiendo contaminarlo pero que no hace parte de todos los
colombianos sino de unos cuantos, un tanto diferentes que viven en una region muy

aislada.

Cada formato de medios noticiosos tiene entonces sus caracteristicas para producir
contenidos, la radio se caracteriza por sus transmiciones instantaneas y en ciertos
casos rica en elementos que motivan la imagnacion del oyente. La teletivision vive del
“vivo y directo” de presentar hasta el ultimo detalle del acontecimiento sin dejar mucho a
la informacién mientras que la prensa ‘“inserta el acontecimiento en el tiempo y el
espacio de una cierta reflexion, de la confrontacién de testimonios, del lento descubrir
de los secretos, y de la apelacion a ese saber desde el que su escritura diaria o

semanal, significa, se hace realmente intangible®.

“El campo de los problemas de comunicaciéon no puede ser delimitado desde la teoria,
no puede serlo mas que a partir de las practicas sociales de comunicacion.”®® Es decir,
las préacitcas sociales de comunicacion estdn mas alla del contenido de los medios de lo
gue muestra la television, lo que registran los medios impresos , lo que trasmite la radio

o lo que alimenta a la Internet. Esas practicas se “articulas a espacios y procesos

® ibid., P. 84
8 fbid., P. 91
8 fbid., P. 124
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politicos, religiosos, artisticos, etc. A través de los cuales las clases populares ejercen

una actividad de resistencia y réplica.”®*

Para Jesus Martin - Barbero, cuando en los estudios de comunicacién se habla de
historia, se reduce unicamente a la historia de los medios que “o automatiza
mcluhianamente a éstos dotandolos de sentido por si mismos o hace depender ese
sentido de su relacion, casi siempre exterior y mecénica, con las fuerzas productivas y
los intereses de clase.”® Y propone en cambio una historia que vaya méas alla y
abarque los procesos culturales como articuladores de las practicas sociales. Desde
esta Optica es que se pretende aqui analizar al Festival Petronio Alvarez de musica del
Pacifico, como un espacio de comunicacion, de expresiéon de grupos. Ademas, se
realiza este analisis de prensa mirando a los medios como algo mas que un instrumento
de difusion de ideologias hegemadnicas sino la forma como lo popular es inserto en el

discurso de esos medios y qué codigos sociales se utilizan.

“En América Latina lo que pasa en/por los medios no puede ser comprendido al margen
de discontinuidades culturales que median la significacion de los discursos masivos y el
sentido de sus usos sociales.”®® Asi, en este estudio es fundamental entender el
concepto de identidad cultural en Colombia antes de ver como los medios registran lo
tradicional. Volviendo a Barbero, entonces se tiene en cuenta su afirmacién de que “la
idea de identidad cultural se halla entre nosotros asociada predominantemente al
espacio de las culturas populares tanto en el discurso politico populista como en el de la
critica o la investigacion.”®” Para comprender que cuando se hace énfasis en el discurso
de la prensa sobre lo identitario éste se refiere directamente a lo popular, sobretodo
para este caso en el que el hecho sobre el que se escribe es un festival de musica

tradicional.

Para Martin — Barbero al hablar del papel de las étnias en la modernidad se configura
un mapa nuevo en el que “la supervivencia de las etnias como parte integrada a la

estructura del capitalismo pero productora a su vez de una verdad cultural que no se

* fbid., P 124
® fbid., P. 128
® fbid., P. 136
¥ ibid., P. 136
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agota en é1."®® Y es que cuando se toca a lo étnico desde la comunicacién podemos
caer en errores tan comunes como relacionar a lo étnico Unicamente con lo mitico, de lo
cual se veran ejemplos mas adelante desde lo escrito por la prensa en relacion a las

negritudes del Pacifico.

Es interesante leer haciendo retrospectiva, que en el afio 1997, el 06 de marzo el
periodico El Tiempo titula un articulo como “Un Ritmo por Descubrir’. El articulo
empieza haciendo interrogantes cémo, "¢ Porqué la musica negra, con el mismo origen
africano, como el son en Cuba, el jazz, en Estados Unidos, y la samba, en Brasil,
lograron trascender universalmente? Por qué lo del Pacifico continda en el plano de lo
folclorico, y salvo algunos arreglos de Alexis Lozano, de Jairo Varela con su éxito la
Canoa Rancha, o las versiones de latin jazz de Antonio Arnedo, esta musica no se ha
desarrollado y no se presenta como una alternativa para las orquestas calefias y mucho
menos para el resto del pais?" En el articulo se cita a Alexis Lozano, director de la
Orguesta Guayacan, quien afirma que "es dificil mantener un proyecto de la musica del
Pacifico porque las casas disqueras no creen en ella. Lo Unico que apoyan es un
producto con rentabilidad asegurada de antemano, es decir, como ocurre ahora, grabar
ritmos u orquestas del pasado para hacer una musica de reciclaje". Une este
interrogante y esta queja del musico del Pacifico con la propuesta generada en Cali de
realizar un primer Festival de Musica del Pacifica, explica los premios a entregar y la
forma de participar. El articulo concluye con "Bien pudiéramos concluir con slogan:
Pacifico: la musica del siglo XXI, un mundo por descubrir". De esta forma, este primer
articulo encontrado en EI Tiempo, resume los interrogantes de ésta Tesis, como la
musica se convierte en un recurso y asi lo legitiman los medios, cémo este folclor esta
en transicion hacia musica popular y como el Festival es utilizado como herramienta de

comunicacién para difundir este tipo de musica tradicional.

Ese mismo ano, el 30 de julio, el primer diario nacional publicaba el articulo “La Gran
Alternativa: La Musica del Pacifico”, Este articulo, previo a la realizacion del primer
Festival llama la atencion por la forma en que concluye el texto "Naturalmente, estos

eventos tienen trascendencia si la sociedad cree en ellos. Si los medios informativos

% fbid., P. 138
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dejan su ignorancia a un lado y se predisponen a descubrir un mundo nuevo, dejando
de lado los calificativos discriminativos, que vienen de sectores dirigentes, con la
sencilla frase: Eso es musica de negros. Por supuesto, olvidan que el jazz que domina
la cultura americana es musica de negros. O que la samba domina al Brasil. Y el son es
el jefe de todo el Caribe. Hay quienes piensan que llevar muasica celta a un parque para
una audiencia de 20 personas es hacer cultura. Cultura es el rescate de las expresiones

populares de los pueblos.”

Por su parte, el diario El Pais de Cali, el primer afio de realizacion del festival, en 1997,
el 08 de agosto publica un articulo titulado “Vientos del Pacifico Soplan en Cali”, en el
que se refiere a éste como una fiesta sin precedentes y menciona los premios que se
entregaran. Ademas, incluye a algunos participantes en el certamen como: La
Charanguita, Férmula Ocho, Ebano, Doble via, Grupo Bahia, y agrega que "La positiva
respuesta recibida por parte de las agrupaciones musicales deja claro que la realizacién
anual de este certamen estimulara la proyeccion de la musica del Pacifico colombiano y
ecuatoriano, convirtiendo a Cali en el centro de difusion del folclor de la Costa del
Pacifico". Aqui se empieza a notar, inserto en las noticias, un imaginario claro de
ciudad con una vocacion, es un inicio de lo que mas adelante se evidenciard como una

marca de ciudad: Cali, capital del Pacifico.

Este tema lo vuelve a traer a la luz publica el mismo diario, cuando el 16 de agosto de
1999 bajo el titulo “Anoche concluy6 el Festival de Muasica del Pacifico. Cali se goz6 a
Petronio” publica un articulo de pagina entera, en el que German Patino, Director de
cultura del gobierno de la ciudad dice: " Cali pas6 de ser la capital del porro a ser la
capital de la salsa, pero ahora ya no se sabe de qué es, por eso es indispensable que
se consolide como embajadora de la musica del Pacifico". Aqui la voz oficial le da méas
peso al concepto de ciudad con una identidad definida.

Ya se hablé sobre la funcién social de las musicas tradicionales, se comprueba en esta
investigacion que la musica del Pacifico, si bien puesta en contextos urbanos, sigue
cumpliendo con esa funcién de retratar las actividades cotidianas de un pueblo. Este
tema también ha sido trabajado por la prensa nacional, aunque de manera muy timida,

pareciera que buscando ser politicamente correctos, se encuentra como evidencia la
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publicacién de la letra de una cancion sin hacer mayores comentarios al respecto, el 17
de agosto del 2009, en una columna de opinién escrita por German Patifio bajo el titulo
Petronio 2009, se refiere a la finalizacion del Festival como un éxito musical para Cali y
para Colombia. "Lo sorprendente es que esto suceda alrededor de una expresion
musical que la mayor parte de Colombia no conoce, que proviene del mundo profundo
de los campesinos negros de los rios del Pacifico y que, desde luego, esa "perrata" que
son los programadores "musicales” de la radio comercial jamas comprendera”. La
opinion del investigador y creador del Festival expresan lo que se ha hablado varias
veces en este trabajo, la marginalidad de las negritudes y su cultura en los medios de

comunicacion mas populares.

La identidad ha sido un tema recurrente en este investigacién que se ha trabajado en
dos sentidos, primero como funcién intrinseca de la musica tradicional y en el caso del
Festival, se plantea como este certamen hace uso de la identidad de los nativos de una
region que inmigraron a la ciudad para buscar alli su publico objetivo, segundo, se ha
planteado el tema de la busqueda de identidad musical para Cali, se ha demostrado
que los medios ponen en la esfera publica el imaginario de la ciudad como lugar de
convergencia de la musica del Pacifico con lo que se genera una identidad, queda
entonces por estudiar el impacto que esta identidad impuesta incluso desde entidades
gubernamentales tenga para los habitantes de Cali. Con relacién a lo anterior, se
evidencian algunos articulos que hacen referencia directa a la identidad. EI 29 de
agosto de 2001, el periddico El Pais de Cali publico el articulo “En Cali, festival de
musica del Pacifico hasta el domingo. Mafiana sonara el Petronio” del que se destaca lo
siguiente: "Una secuela de las cuatro versiones precedentes del festival, imperceptible
aun para muchas personas ha sido comenzar a inducir a los calefios a asumir su
identidad vallecaucana" Continda, "La misma que negaron durante casi todo el siglo XX
por seguir ejemplos foraneos, el mas palpable, la salsa". Agrega. "El Valle del Cauca
tiene dos identidades definidas a pesar de esos ejemplos foraneos: la pacifica y la
andina, ambas esencialmente mulatas”. Habla de tres modalidades musicales en las
gue se divide en festival: conjuntos de marimba, chirimias y agrupaciones libres. "Lo
mas interesante estara en las dos primeras modalidades, en las cuales se reunira lo

mas auténtico del folclor del Litoral Pacifico. Alli estaran las manifestaciones
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tradicionales, algunas incontaminadas, provenientes de comunidades que conservan
casi intacto su patrimonio cultural." Describe la modalidad libre como la de grupos no
folcloricos o de musicos que no pertenecen al Pacifico y hacen fusiones. "Es un espacio
para que de alguna manera, la salsa se siga manifestando y sea asumida como un

género popular, no folclérico ni propio de la identidad vallecaucana".

Con la intencion de encontrar la forma en que los medios hacen uso del concepto de
musica tradicional, se encuentra que las mas de las veces el tema remite a algo por
‘rescatar”, algo que esta en riesgo de perderse para siempre, es asi como en un
articulo publicado por El Pais el 03 de septiembre de 2001 bajo el titulo “Finalizo
Petronio Alvarez. La Marimba dio Lata en San Antonio”, se puede leer que se hace
alusion a la marimba, instrumento artesanal de las costas del Pacifico del que ya se ha
hablado en esta investigacion, y argumenta que "Dicen que donde ella suena esta el
diablo, por eso una creencia de la gente del Pacifico es que esta artifice de melodias es
el mismo demonio, quizas porque obliga a quienes la escuchan a menear su cuerpo al
veivén de su ritmo." "Y llegaron los nifios del Festival, con sus vestidos blancos, sus
pafiuelos rojos y sus sombreros, con su alegria y entrega a la masica de sus abuelos".
Connota lo viejo, contradice. (Del grupo Nuevo Amanecer del Pacifico) "Buscando
rescatar las raices musicales de la region, el director del grupo, Leonardo Agudelo
seleccion6 diez nifios con tradicion musical familiar, quienes participan en la
composicion de los temas. Y uno de los temas mas polémicos es el inédito: Molesto,
Peleo y Jodo, en el que su director critica los grupos que rompen el esquefia de la

identidad del folclor".

Por otra parte, la Revista Semana, publicacion nacional con frecuencia semanal,
también ha fijado su mirada sobre el festival y se encontraron algunos articulos que
hacen referencia al certamen, en los afios 2007 y 2008 se hallaron articulos dedicados
a lo acontecido en el festival. Se destaca que esta publicaciéon cuenta con periodistas
especializados en cultura, lo cual otorga mayor relevancia a sus articulos, sin embargo,
aun son pocas las referencias que ha publicado del Festival en sus XIV versiones. El 25
de agosto de 2007, en un articulo titulado “Mas Pacifico que nunca”, El periodista Juan

Carlos Garay describe lo que sera el XI Festival, menciona el recorrido que hacen los
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musicos para llegar hasta Cali, sin caer en ideas roméanticas deja en claro la importancia
de la calidad musical de quienes viajan hasta la capital del Valle: "Durante tres dias
desfilaron por el teatro al aire libre Los Cristales, de la ciudad de Cali, cerca de 50
agrupaciones de Choco, Valle, Cauca y Narifio. Algunos hicieron acopio de ingenio y
voluntad para llegar hasta alla, partiendo desde sus remotos pueblos por via fluvial
hasta el mar, luego en lancha hasta Buenaventura y finalmente en bus a Cali: un
trayecto que llega a sumar hasta 12 horas. Pero el esfuerzo vale la pena. Los musicos
ya saben que anualmente tienen una cita para medirse entre los mejores exponentes
del currulao, la juga, el aguabajo y otros tantos exquisitos géneros musicales que
siguen siendo desconocidos para el resto del pais". Ademas se destaca en este articulo
la mensién que hace de la musica fusion entre lo moderno y lo tradicional creada por
una agrupacion de Bogota que este afio participd en el Petronio: "La Revuelta es hoy el
ejemplo mas vital de ese arte capitalino que se fija en lo autéctono. Sus integrantes
parten de un contacto indirecto con la musica: conocieron el currulao primero a través
de los medios de comunicacion y luego programando viajes hasta la zona en calidad de
aprendices. Su director, Juan David Castafio, ha dicho que la agrupacion es "hija
adoptiva del Pacifico colombiano”, y a veces esa condicion de hijos adoptivos otorga
una mayor perspectiva a la hora de crear. Por eso es comprensible que una porcion

considerable del publico haya depositado en este grupo sus esperanzas".

Tras este breve recuento del papel de los medios para la insercion de la musica
tradicional del Pacifico dentro de la agenda publica, quedaria entonces por plantear que
el reto del periodismo cultural actual en Colombia es hacer visible y ser incluyente con
las expresiones de esta comunidad teniendo en cuenta un certamen coyuntural como el
Festival Petronio Alvarez, sin dejar de lado que lo publicado por estos medios debe
partir del conocimiento de la cultura musical nacional en general y de la historia musical

del Pacifico en particular.
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CONCLUSIONES

- Al “Petronio” es dificil describirlo con palabras. Cuando me di a la tarea de
realizar esta tesis pensé en lo dificii que ha sido siempre, personalmente,
describir la musica, los sonidos, los olores, las sensaciones. Como periodista
siempre escuché que para dar una noticia se debe partir de la objetividad,
demostrar una posicion neutral frente a los hechos y, sobretodo, evitar los
adjetivos. ¢Como lograban entonces los periodistas colombianos registrar lo
sucedido en el Petronio? Empecé por realizar una lectura critica del periédico El
Pais de Cali durante los 14 afios del festival, apuntaba los tintes subjetivos de los
articulos, los relacionaba con el uso y el estudio del mito, de la comunidad, anoté
gue los periodistas no dejaban de evocar al campo, a los lugares lejanos con un
dejo de nostalgia, en sus palabras, por la plenitud perdida. Hice este ejercicio por
un afio, desde agosto de 2009 cuando asisti a la version numero 13 del Festival
y lo finalicé en agosto de 2010 con el Petronio niumero 14. Fue entonces, el
sdbado 13 de agosto de 2010, sentada en un restaurante de comida tradicional
del Pacifico improvisado a las afueras de la Plaza de Toros de Cafaveralejo,
esperando el inicio del concierto y pidiendo un sancocho de pescado para el
almuerzo, cuando me sorprendi evocando las playas del océano Pacifico,
imaginando que sobre un potrillo venia un pescador tarareando un currulao y me
senti ansiosa por entrar al Festival para sentir una vez mas esa contagiosa
cadencia de la musica de la region, que no puede contarse con objetividad y
mucho menos sin adjetivos. Porque la cultura del Pacifico es profunda, intensa,
grande, tal vez enorme, contagiosa y nada menos que nostalgica para quienes

viviendo en Cali afioran el lugar de origen, la selva, los rios, las playas, el hogar.
Otras conclusiones que han surgido después de realizar el presente trabajo de grado:
- Todo proyecto cultural afecta en cierta medida la memoria colectiva de la
poblacién a la que se dirige aunque sus resultados pueden no preverse y solo

ser estudiados después de un tiempo. Lo ideal es interrogarse, desde el

momento de la redaccion del proyecto, en qué medida puede afectar estas
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actividades a la memoria de la comunidad, cual es el estado actual de esa
memoria y como han influenciado los medios de comunicacion para deducir

como podria mejorarse por medio del proyecto.

En el caso del Festival Petronio Alvarez la memoria colectiva que se afecta es la
urbana, pues se estd acercando la tradicion del Pacifico a Cali que, aunque

cercana, ha estado histéricamente relegada al acontecer de ésta urbe.

Para que la memoria funcione como estabilizador social, sobretodo en épocas de
desplazamientos forzados y no forzados en Colombia, espacios como el Festival
Petronio Alvarez deben permanecer y conservar sus objetivos de promocién de

una cultura especifica.

Es necesario repensar el tratamiento que se le da al folclore para insertarlo en un
ambito global dentro de la industria musical y del entretenimiento, para no caer

en la trampa mercantilista y vaciarlo de contenido.

Se podria afirmar que el diario El Pais de Cali supera en alguna medida la
postura clasica de no ver en lo popular la posibilidad de una cultura propia y
legitima, sino que, mas alla de la exaltacion de lo folclérico como puro y lejano,
se percibe en todo su cubrimiento periodistico una conciencia de estar tratando

con un tema de relevancia cultural.

Un proyecto cultural con bases sélidas de planeacién y gestion cultural como el
Festival Petronio Alvarez, puede hacer que una region, en este caso el Pacifico
colombiano, con problemas sociales y econémicos, encuentre una via de escape
a la violencia o una fuente de empleo en el campo de la cultura que, como se
intento plantear en esta tesis es un fuerte factor de cohesion social que tiene la

capacidad de aportar al desarrollo econémico, social y cultural.

Es necesario dejar de lado la mirada proteccionista hacia la cultura tradicional

como meramente construcciones simbdlicas, pues sus creadores, viviendo en la
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materialidad, precisan subsistir y mantener una buena calidad de la vida que
deciden dedicar a la musica.
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ANEXQOS
Anexo 1. Registro de Prensa.
Anexo 2. Entrevista a German Patifio.

Anexo 3. Entrevista a Benigno Mansilla.

Anexo 4. Entrevista a Sergio Alejandro Cuero.

Anexo 5. Entrevista a Brisas de Catalina.
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